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1. Soj7}

Wk F2kMilan Kundera)®] 24 Tgt(Zerr, 1967) W
olop|& Aw7]ell of5 He|gt o] k. Fuutg A

o] 43

=2 97 Q& e, E OulE Hoog o= W 2yl 53] 9k
AOIT. W A2A, OFRE G0l Al gl Ale] mRol2 oul
717k 2 Mok FED o)A WMol i IR ‘RE Ao]gla) T

A Ol olu =Rl o] WYl BAE e Lnkl F]3Ee B
3 Wdo] 3k AFAle] YARS HIRH o7
A g e o MEES AEshs oA Fdlzhe 77
MR 50| 32 ZHEAah AIAIE U, T WA Al S
2 Sae GA9H Foete] BehA AT Tedh S Hold MR bt
ks

2]
Agtch 2 FZ40% g o] AP F

1) ZegAol2 2gE Fulatke] A 2L T2 (La lenteur, 1995)0|t}. 1LA7A] &
ks FAX9] 7)4&y(Lart du roman, 1986), THjAD3t S A= (Les testaments
trahis, 1993)3} -2 oAo|hE ZPAol2 WS W E o A|FolE

o) e,

2) “[-+-] pour moi qui n’ai pratiquement plus le public tchéque les traductions représentent

tout.”(M. Kundera (1986 a), L'art du roman, Paris: Gallimard, p. 146).

3) “Translation is my nightmare. I’ve lived horrors because of it.’(Jordan Elgrably
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2. Zert: TS Be 03

ok o] AZRS. Teth o|gich Fd|ake] A A F=th o] vl E A
1967\ 4o x|k, o] nprele 212 19653 129 5U9] dojot. &
oA EZ7HA] A A oF2 AlRbe] A8 flole w23 Hlgol it
o] Abd o] Qlgik 2 LelA ek, ThA] 2 FellA] Aol
& AzszHlol] gFs} 95E o VNS W ek A
el AeEyoR wujglol o) gilo] FHekA LaaHT o
£ 27 Y3 25 AfE prHon} ARk o]t AL
3)o] Akl ojgk o] Fojete] Ui, 71HAY, H* sht v
A ok 99 2o sk

rlo

Lol A9 WolAA L olob| AW, 0¥t 428 A
A el ggE A A 2go] shAEw Ae] Mool Hojg
o ABES AR B 49 54 YUtk BEY o2
O AR By TS

(1987), “Conversations with M. Kundera”, Sa/magundi, Saratoga Springs, New York:
Skidmore College, pp. 17-18).
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A gt grotdolxw FHjztolAl AHA et B SAll
7 F9rh 19684 B Fojehs Almeaalylol rtdn g Set
A wete] i AR wec
ad] 19 EA2ko] ofF] Hddof Ay Tl 19661, <H o] up o]
HollA 1 Mo] &1L Z=X]5H o]7} 9lglc) Zapao] tzbr} o] of
2F2(Louis Aragon)o|tt. o]u] @ HRE 593 B4 d%rS0]
RHEAE AAjshd ofgkse, Ao Sd AA7F 2Rt A-olA,
JHY7} o}d M AL F3l Ao 4], ZakAo] HARS YrE
Zejnt2 Z3AE dS53ith

> oft oft

19664 7ol v 9uol gol oba BEUT uf, Ao 4
b4 A A A9 b sl ke gol Ak 2 23 @
25 mepsol okebgelA Be Az [+] B B welA

Fehge o 24d& dAw 2 XHE(OPX‘ WAH A= gk
7h), o||A | e o] 22c Zejuaod =8
TS T AR — SAFAE — 1968
89 9o JaERutylor FFol Yu & a7k 27 X A

o
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> = AR
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4) “Histoire aujourd’hui a peine croyable: dans les années soixante, par sa force de
contagion, la mentalité libérale décomposait le systéme, culpabilisait le pouvoir, en
sorte que méme les censeurs ne censuraient plus comme il fallait; a la grande surprise
de tous, le manuscrit fut envoyé un jour a I’imprimerie tel quel.”(M. Kundera (1985),
“Note de 'auteur”, La Plaisanterie, Paris: Gallimard, p. 457).

5) “En 1966, alors que le destin du manuscrit stoppé par la censure était encore trés
incertain, Antonin Liehm, un des intellectuels tchéques les plus cosmopolites, en prit
une copie dactylographiée et ’apporta clandestinement en France, a Aragon. [--]
Liehm s’adressa donc a Aragon, qui, ne sachant pas résister a son insistance, et sans
connaitre mon roman (il n’était pas encore traduit), le recommanda a Claude
Gallimard avec toute son autorité et promit de donner une préface qu’il se mit a
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2] Tado] of Syte] wol LejwA] e Bat Alao] YHE A
oIek Fitol, 213 A A9l 4 ¢ #%3 Sl A= ®

S 28 WD ARRTS] AL 40w BolSela F
& 7 o) el qlglth Wb - WA ArPEks S4loje)
“oldlgmr] A4 - 2o aaoleis mejwet G A A Wt o
8 REAX WA e S TF B ik FulRe Fe 94 @
FE, 1965\0] 117} npalE| T zatele] B o) def £7to] a3
~Eﬂl:._ EIL5)a1, ek Bkl 1968 0]3 0] A3} =9 £ Qtof F

22 QANATHE Holth. WAE Tl BASle ol2ldt A4 oht
ARYE S0 HolE 68-69112] Afe] S S0l M5 4 204
& 2oale] W ARl SIER A 240 Geln Bt

ol F2 &8 olFol7] ol AAH olFel Utk A %é ofhED

écrire — tel fut le hasard — en aolt 1968, au jour de l’invasion de la
Tchécoslovaquie.”(M. Kundera (1985), “Note de ’auteur”, p. 458).
6) fSXHQl WA HAS ok ul BAY uirt o F3EHA vjA o= A
Sl doleh, Tajut A ARSRESEE & & BhAZ iaento] 2w, ot
RUZE F4R7} A410) vjshe - JAH WS A Alob o) Hass
o= oA zuE430]9] 31 FE|o|ti(Pascale Casanova (1999), La
République mondiale des lettres, Paris: Seuil. p. 281).
7) "7} ZQ3t AEOE o]7]= o] 424(Ce roman que je tiens pour une ceuvre
majeure)0]2} 0|5 &<l Azol|A] ofgkg-E A9 e aflof iRt Wik
EU= d wigstaL, A Al tislie A AeshA] kgt ofof gt
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goIRNaL, 11 e3f= AR - o= HlAEo| ek Tt v, &
S ®of s A Aotk

1967 Letsto] i o] A RE ojw] AFRYHE £917] FolA
W 2 Abad H2 A Aol AzA} B Yoy A] gkoktt o] Fo
Bafujotef Al ofEA wrolEHEAE U o]

Az ABES gzt “ofola|ye} Az o]”, “HH(R)

4=

AEEEA HAe] AEFO) 27, oIz Az B 247 BA
a3t 247, “T e 9] 715 o B3 sheldH el Wee UE 5
wA she BAo] AZEA Wrh g 28 AR HIGAT @
27 ANAoRT AU (AA e T G o LMo wrrH Y
o) GAY A E, (FAE AU AFE) oketFel A
B EAe] FRET, (LA d&d ZWS sheiw) WY
stolm, w3k AA 3| AAF £AO] el &E AT 2ot ulHe] B o
HEe AdelE agos Wng stolh)

ZLAIeE 8-S Reynald Lahanque, “Aragon et Kundera: ‘La lumiére de la La
Plaisanterie”™, Recherches croisées Aragon / Elsa Triolet, N° spécial, 20082 =& 7.

8) 1982 ool AEoA = 19] AlAA A Q] HF3-2 & 4= Utk “When in 1980,
during a television panel discussion devoted to my works, someone called The Joke

“a major indictment of Stalinism”, I was quick to interject, ‘Spare me your Stalinism,
please. The Joke is a love story!””(M. Kundera (1982), “Author’s Preface”, The Joke,
New York: Harper and Row, p. xi).

9) “En 1967, dans 1’atmosphere déja trés libérale de I’avant-Printemps de Prague, mon
livre n’a pas causé la moindre sensation politique. Pour comprendre la fagon dont
ce roman a été percu en Bohéme, je cite, de mémoire, des revues tchéques: “L’ironie
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AeA] “mEe] 5elat WAPI07E s neoleks He g %
WE Soieh oG 2e AT 24 vl Teehe 47 Ao) mE

HELO 196817 Lot AofA ul2Al o iuf(Marcel Aymonin)o|
ofsf o] ol ITk e 201 .1 o] ofol|E olie] Fpoe T
2] — GojHrh= Zefio|7t oA o A A7 wiEol AR —
Fdlgk= 1080] d= 7 Al 58t ZRfAoj 2o tfgf] ofbftd dg%
SR ISk L Aol Zaksolse 155k ol Welurlu 9] ols

et la nostalgie”; “La version antisartrienne du roman existentiel”; “Le roman de
I’existence humaine”; “La phénoménologie et le roman”; “La géométrie de La
plaisanterie”. L’accueil a Paris, I’année d’aprés, m’a flatté et attristé a la fois:mon
roman fut couvert d’éloges mais lu d’une fagon unilatéralement politique. La faute
en incombait aux circonstances historiques du moment (le roman a paru deux mois
aprés I’invasion), a la préface d’Aragon (qui n’a parlé que de politique), a la pricre
d’insérer, a la traduction (qui ne pouvait qu’éclipser I’aspect artistique du roman),
et aussi a la transformation progressive de la critique littéraire occidentale en
commentaire journalistique hatif, assujetti a la dictature de I’actualité.”(M. Kundera
(1985), p. 462).

10) 2&A w5E|(2006), 57 o, "] guly, o HAYE, p. 120.
11) M. Kundera (1968), La plaisanterie, traduit du tchéque par Marcel Aymonin, Paris:
Gallimard.
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¢l)oLt “nahé Zeny”(HAHIS oQ15)3} 22 Tt A=
2] 428 A 2|H “(des) femmes en costume d’Eve’(0]H. o] BARS
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phe”(83E)2 E4olal, “damy”(5-215) “(un) bataillon de Vénus”(H|
Yool w2 etk
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12) “Votre style, fleuri et baroque dans La plaisanterie, est devenu dépouillé et limpide
dans vos livres suivants. Pourquoi ce changement?”(M. Kundera (1985), p. 459).

13) Ksenija Mravlja (2015), “Milan Kundera: entre l’original et la traduction:
comparaison des traductions frangaises du roman tchéque La Plaisanterie” 3+Z.

14) “Je suis stupéfait. Surtout a partir du deuxiéme quart, le traducteur [---] n’a pas traduit
le roman, il I’a réécrit.”(M. Kundera (1985), p. 460).

15) Fdjep7t oy o] Mol A7Iet Fa83k Al 7HA] ZAIELE 1) )lo] 5848

FfF
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A W 2) 2EQIRe] AAL UM L o Alg W, 3) AL TjRojA
OJu|E SHErs fujEE st FHEC|THM. Kundera (1985), pp. 460-461).

16) M. Kundera (1980), La plaisanterie, nouvelle édition entiérement révisée par Claude
Courtot et ’auteur, Paris: Gallimard.

17) “Quatre ans plus tard, j’ai relu cette version révisée. J’ai trouvé parfait tout ce que
nous avions changé et corrigé. Mais, hélas, j’ai découvert combien d’affectations,
de tournures tarabiscotées, d’inexactitudes, d’obscurités et d’outrances m’avaient
échappé! [--] Je viens donc de passer a nouveau quelques mois sur La plaisanterie.”
(M. Kundera (1985), p. 461).

18) M. Kundera (1985), La plaisanterie, nouvelle édition entiérement révisée par Claude
Courtot et ’auteur, version définitive, coll. “Du monde entier”, Paris: Gallimard.
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A 7N Eoll Hlza: AHilo] aRshe S 2HA H Flehe
0] 1985 TS ‘AAE (version définitive) 0= SHA3Ic) 19 27}
7h A3 weo] Hoigile Wuk ofy el — Fol A thA]l A5
o] AAE W7 S 7IsHA EHAE 2E el §lodo] &
W fEET o JECERAH Kol 7|ddo] HolXr.

AA R Z7F 7] 0l|4] Fullehs Zegioll ZE’—‘H At 55
S 21wk ohje), Easolg 23 o ABTTIslA Aldls)

Al Hek o] A Tedh & o o2 Mg 7§—°r, Az ol gt ofy
Re-& oulshz Aolcko. © Lo}r}

olx] TR Q5T as
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e

4. The Joke: M AA}Q] ‘=&

gojie] olop|i % o BAksieh. TakrolA 3 wlejio] £ of
SAH 19699, o) 2ebe] dolu= P Gein] ~ge|sops
o] Fopnoz AW WEGE ZghAel A MZHECH Gojk 1.22) maps

19) “Or, aujourd’hui, les rumeurs de I’actualité ont depuis longtemps oublié le Printemps
de Prague ainsi que l’invasion russe. Grace a cet oubli, paradoxalement, La
Plaisanterie va pouvoir redevenir enfin ce qu’il a toujours voulu étre: roman et rien
que roman.”(M. Kundera (1985), p. 462).

20) o8] HAE FoA® 17} mfiolilo] f= A4l S && 7HEE, Al5io]
WS 2 4 i BAA ATl YL LiekEo) Tl $948 o) 2o
2§37 "ol

21) AA 22 AERo] 29 M9E 3 & A HejAr) 878 ok Ao R
A3 =] It Michelle Woods (2006), Translating Milan Kundera, Clevedon (idr.):
Multilingual Matters, p. 29).
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22) M. Kudera (1969), The Joke, trans. by David Hamblyn and Oliver Strallybrass,
London: Macdonald.

23) “Tefi} 2AE Ugke] xo] opuigde. SRlolA 7k ARsHE FAoIA H
25 BE o] 2rgolal, nl=e|ae} shll, Htr| A0} ul gy, F9|279F 2
ehlk T 7]9p0] o7 ek (E et e, AR, Age18 4(1996),
A& BSIAMATAL pp. 443-444).

24) “I remember my amazement when I received the book in Prague; I didn’t recognize
it at all: the novel was entirely reconstructed; divided into a different number of parts,
with chapters shortened or simply omitted.”(M. Kundera (1992), “Author’s Note”,
The Joke, New York: HarperCollins Publishers, p. 319).

25) SAE7E FHE YT o) dojuhs @4F Mo e w8t ko] dg A9
Aol Al AgoK2008), Tssk(FIfk) 2] mlsta} Afol(EH) ] &a: &3F ¥

olo] & 71A] WAL, st Ay, 99, 43, pp. 19321715 = A
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Jo e sk 2 gold Aol Aug 2reks Tehais
2] MEZ2|HE(Times Literary Supplement)o] F7NASHS HUj,
P STARR} HAARe] ThelS H AT HAW O] 7o of YT

FHAWMELE)E W AL sl5ket WHES wEY] 9wy
2 0RolE H /2 42 R oAtk [+] Ut 97 F0Y
A7t B EUGE & AL ) AL FAEGGE AL

Bt ek

26) P. Casanova (1999), p. 15.

27) “[--] first English version of the novel is not simply an inadequate translation of
the Czech text, but an appropriation of the original, resulting from the translators’
and publisher’s untested assumptions about Eastern Europe, East European writing,
and the ability of the Western reader to decode complex cultural messages.”(Piotr
Kuhiwczak (1990), “Translation as appropriation: The case of Milan Kundera’s The
Joke”, Translation, History and Culture (ed. by Susan Bassnett and Andre Lefevere),
New York: Pinter Publishers, p. 124).

28) “The publisher (Macdonald) has merely considered my text as a free basis for bizarre
inventions of manipulators. [---] I do not doubt that the English publisher has broken
up my book in good faith that this would improve the sales.”(M. Kundera (1969),
“The Joke’, Times Literary Supplement, 30 October 1969, 1259. M. Woods (2006),
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1 Atolo] Tl’g‘oﬂj‘_] L3 EP% T o] ZHYE| QTG ol 11, 1969).3D

e do] $4E of rare e

9 —EH% %—%@iﬂ Tt ?i diElot o 4200 g2 d2hS A5k
o ek oz} YA BN Refe R omy Aas ol
Aol W3t A°(4 Novel about Life in Czechoslovakia Today)©]|2h= F-A|
7] gof wqutE SHARY] T4 H Yol FHlehe thA BF H &
31c}32)

p. 1800141 A<Q1-8)

29) M. Kundera (1970), The Joke, 2™ rev. trans. by D. Hamblyn and O. Strallybrass,
London: Penguin Books.

30) “My satisfaction with this turned out to be only relative: a glance through the book
showed me that the translation was still very free; [--] I decided to close the book
and to know no more of it.”(M. Kundera (1992), pp. 319-320).

31) M. Kundera (1969), The Joke: A Novel of Czechoslovakia Today, New York:
Coward-McCann.
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32) “The American publisher was ready to show his sympathy for censored authors in
Communist countries, but only on the condition that they submit to his own
commercial censorship.”(M. Kundera (1992), “Author’s Note”, p. 320).

33) M. Kundera (1982), The joke, trans. by Michael Henry Heim, New York: Harper
and Row; London: Faber and Faber. 3} 9] -2 1982 +&- 5} o = (Harper
& Row)ollA| SFEAHZ E7HE 3§, 0|58 | W 71E2(Penguin Books)ol 4] T
%8 doloul gejz AT,

34) M. H. Heim (1972), “Moravian folk music: A Czechoslovak novelist’s view”,
Journal of the Folklore Institute (9), pp. 45-53.

35) “[-] now the same professor of literature who ten years ago published the material
omitted from the English edition has done the first valid and authentic version of
a book that tells of rape and has itself often been violated.”(M. Kundera (1992),
“Author’s Note”, p. 320).
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36) “[--] I had the increasingly strong impression that what I read was not my text:
often the words were remote from what I had written; the syntax differed too; there
was inaccuracy in all the reflective passages; irony had been transformed into satire;
unusual turns of phrase had been obliterated; the distinctive voices of the
character-narrators had been altered to the extent of altering their personalities (thus
Ludvik, that thoughtful, melancholy intellectual, became vulgar and cynical). I was
all the more unhappy because I did not believe that it was a matter of incompetence
on the translator’s part, or of carelessness or ill will: no; in good conscience he
produced the kind of translation that one might call translation-adaptation (adaptation
to the taste of the time and of the country for which it is intended, to the taste,
in the final analysis, of the translator). Is this the current, normal practice? It’s
possible. But unacceptable. Unacceptable to me.”(M. Kundera (1992), “Author’s
Note”, p. 322).
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37) M. Kundera (1992), The joke: definitive version fully revised by the author, New
York: HarperCollins Publishers.

38) “In Heim’s translation there are, of course, a great many faithful renderings and good
formulations; these naturally were retained, along with many fine solutions from
Hamblyn-Srallybrass translation.”(M. Kundera (1992), “Author’s Note”, p. 322).

39) ko] AARo|E “Achevé le 15 décembre 196572 7|Q1E o] it
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40) “[--] all my writing life I have been traumatized by unfaithful translation”(M.

Kundera (1986 b), “Homage to Translator”, Jacques and his Master, trans. by Simon
Callow, London: Faber and Faber, p. 85).

41) “An exaggerated obsession with translation? I cannot say. [--*] my books lived their
lives as translations; as translations, they were read, criticised, judged, accepted or
rejected. I am unable not to care about them.”(Kundera (1993), Nesmrtelnost, Bro:
Atlantis; M. Woods (2006), p. 2594 #|Q1&).

42) “[-++] je consacre a cette activité sisyphesque presque plus de temps qu’a 1’écriture
elle-méme”(M. Kundera (1985), p. 460).
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43) K. Mravlja (2015), p. 138.

44) 7N TAo| A HAE AFetof tisfixl+= Cécile Fer (2005), “L’extra-linguistique
dans les procédés de traduction: analyse de quelques exemples issus de la
comparaison des traductions frangaises de la Plaisanterie de Milan Kundera”, Echo
des études romanes, vol. 1, n° 1, pp. 27-36.; ©]A1(2013), o] 3t 0¥ <=
>, Zebasls] sh3), vol. 2013, n° 2, pp. 143-154.2 228k 2 9k
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45) “Pour nous, aujourd’hui, le plus rude casse-téte, c’est bien la fagon de noter le
rythme originel des chansons moraves. Mais ce qui donne encore plus de fil a

retordre, c’est de déterminer d’ou diable a pu sortir cette complexe structure

rythmique. Un chercheur a proposé une théorie d’aprés laquelle les airs trainants

s’étaient d’abord chantés a cheval. Leur rythme étrange aurait gardé 1’empreinte du

pas de la monture et du mouvement du cavalier. D’autres ont cru reconnaitre un

archétype plus vraisemblable de ces airs-1a dans la démarche lente, balancée, des

jeunes gens qui déambulaient le soir d’un bout a I’autre du village. D’autres encore

ont pensé a la cadence paisible des paysans fauchant les foins---

Suppositions que tout cela, sans doute. Mais une chose est siire: les chansons de
chez nous n’ont pas pu naitre de la musique baroque. Celles de la Bohéme, oui,
peut-étre. Peut-étre. Les notres, certainement pas. Notre pays compte, c’est vrai, trois
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46)

provinces: Bohéme, Moravie, Slovaquie, seulement la ligne de démarcation de la

culture populaire la scinde en deux moitiés:la Bohéme et la partie occidentale de

la Moravie d’un c6té, et, de I’autre, la Slovaquie plus I’est de la Moravie ou se

trouve justement ma petite patric. En Bohéme, le niveau de civilisation était

supérieur, plus fourni aussi le contact des villes avec la campagne, des ruraux avec
le chateau. A l'est également, les résidences seigneuriales abondaient. Mais le
primitivisme du monde paysan le séparait d’elles d’une maniére beaucoup plus
absolue. Ici, il n’était point d’usage que des virtuoses campagnards fissent partie
d’une musique de manoir. Au surplus, ici encore, dans cette aire culturelle de la
Hongrie, c’¢étaient des Tziganes qui assumaient la fonction des orchestres de chateau
de la Bohéme. Or, ce n’étaient pas des menuets ou des sarabandes de I’Ecole
italienne qu’ils venaient interpréter devant les hobereaux et les barons. Ils leur
jouaient leurs csardas et leurs doumkas de réve, soit, une fois de plus, des airs
populaires, quelque peu travestis, c’est tout, dans 1’interprétation romanichelle, donc
avec sentiment et fioritures bon poids.”(Traduction de M. Aymonin (1968), pp.
222-224).

“Pour nous, aujourd’hui, le plus rude casse-téte c’est la fagon de noter le rythme
originel des chansons moraves. Une chose est donc sire. Les chansons de chez nous
n’ont pas pu naitre de la musique baroque. Celles de la Bohéme, peut-étre. En
Bohéme, le niveau de civilisation était supérieur, plus serré aussi le contact des villes
avec la campagne, des ruraux avec le chateau. En Moravie également il y avait des
chateaux. Mais le monde paysan, plus primitif, en était beaucoup plus isolé. Ici, il
n’était point d’usage que des musiciens campagnards fissent partie d’un orchestre
du chateau.”(M. Kundera (1985), p. 204).



Moot / Zejete] o2’ 451

o] &t Bl & 4= Q% Fdleks 7Y Il A2
7kstoict B w2 A7Eo] A thAl 1FEe wfjuic) 2kEo
Stk Holla] 132 A3 ot dof oyt Fgwh o] 3
Aol AR =2 A5 F9& UF RHY AP
gt &, M2E SAGS a7l 7L s e HE7| = shal
sttt YZhE= oA gutah 2t AeRs Teligh
Adse) 9] Helck ohwt 27F IgAEoA 839 7t RS 7%
7195k olg=A= HYE A 1Y AdirF drdshR] ok A2 of
7} 8t o9t A HeEl7] ofFTh

Al olopr|gRol, o] AAR TR Aol o] W
Zlo] Bz}, FH|ehs Zegkiolie] gy dE AAE HGsH= Aol
St 9| o] )M ] M= 9] ML
o}, 1967'd A|zo] ZukEy} 1985 ZefAo] AAHE 1991 %
o] A= ojzhdrh iyl oyl A3, ko], oo AR
W-E oA = PASHA HAAHAA h=thaD daxte] HelE WAE &
gleb7F dubd] gejo] A Ht FX o ZsstA Jidske] 71 MY
AP BN ofyel, witl A2 HHiof wao] Y2E ThA] A7
Zolth ¥ - HYE — Y2 71 - E ohE HYE O R o]ofX|=
ot ale] HollA, YEy} HAE, HEa} o] &, YL} HFES 72
< Fgeale] 7T Y] 3 thA|2AT7] 52 ZMA 9] AJZfo] A
ojtel7} ESF ot S 4= glck

i rﬁ’i b 4>
Nl ox o
o rlo mMr oX wyx o o

!

rc

oFA

it

-
Rk

o}
5

of

i,

=

i
=

£

ol A

A
3

47) e} Aol olopr] AA7H MARE A9E BAg Folg 2Evlo] sy
W AR RS WO F ARl AR AQIEES 3tod The AR oz
Solux), Ao URAAE 4:917F FEMoA] v BHES
sapso] ARl REbo] 914 A4S FAME Ao Hoi gt
(T, ABY 3% 2w,



452 <Ex=x A754d AllE (2018.02.28)

Ads], ko] MY B2 =S Uit 7P HA AHE
AL Hol| digh Fujete] selget oot Fulehs Zfo
I Fole ANAstA o FHE HhA] 231, AEhlal, v A7
o} F=2 ﬂig—iu}y]o]-,] 2317 - AL wi AT BEE e, wiast
HAA ol%E T Ri-So] WAl el Hith ofe] MlrtSw}
upb R 2dlet 94 ARE A7t =2 BalE - A AE &
o]1l YAlS goll "k o g A A Aol}t. 2], o]y3H
Zpapoloputit FEjekRRE FoH uldS W AL A9olx 2o
elets it A7 Stol 7] 249 el A S e
Ho| olUR7l? A ZERtE H0lo 3 E T2 ZA MRl &
et el Aeix|(Allison Stangery#®)eh= HA|Sh w7} gk 2of|A]
o M o] FoATIO] kR, Also] gk} wafiol - Qo] E
o] 2 50:2¢] o] AtolA] FolS Hol gl A - mes -
EAEE 7] AR TR TR 9 Alofth AUAE Ay S4o)

I;Jrlmﬂ

11:

o

Aol G 915l et 2R HAEE WS ATk
A7k

(o]

T A =22 AUAA £X1gF 19 HYHS Arth THY &
2]5(1998)2] oA 23 A H|=E](Lawrence Venuti):, H71S50]
Tzto] o] qof graeo] A 2RE-S fl&Fckar vlwet FoletelA|
o5t 22 AES "X

.

48) Allison Stanger (1997), “In search of The Joke: An Open Letter to Milan Kundera”,
New England Review, vol. 18, n° 1, Middlebury College, pp. 93-100.
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49) ZalA w-g), A5A <(2006), pp. 17-18.
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RESUME

Le “cauchemar” de Kundera:

réflexions autour des traductions de La Plaisanterie

SEON, Yeong-A*

La plaisanterie, le premier roman de Milan Kundera, offre un point de
départ intéressant pour parler de la traduction. C’est grace a la traduction
que Kundera, interdit en Tchécoslovaquie, est consacré en Europe.
Pourtant la traduction est vécue comme un véritable “cauchemar” par lui;
en examinant les différentes versions de la Plaisanterie, il découvre que
ses traducteurs 1’ont “trahi”.

Ainsi, il a décidé de contrdler et corriger lui-méme les traductions pour
créer des versions dites “définitives”. Or, pour ce faire, il n’a pas hésité
a faire des adaptations et a s’¢loigner de I’original, au point qu’il a da
réécrire 1’original méme. Donc plusieurs questions se posent et le cas de
Kundera nous invite a réfléchir sur la relation entre original et traduction,

entre auteur et traducteur.

* Assistant Professor, Department of French Language and Literature, Korea National Open University



