WAl E BBl Vel AEES] R

kS = B2
(3Rt BHED
I.
AHfed WA L Samuel Becketts] 1 F4EEE 271 FFee oful ditd A=A ®HF

9 AA 9o Tl A AFER oldlaAT A, 2 AL TR en 2AFE g4
A B2 F9 s} vz QEEY 253 otk 29 FAFEe] AF AANA =7 &
of FreAA =8 2o, A4 Frd Adstz Aed JEH AL TAL
s dAAE o BB P4 b FEAdE AL, 2z ALY AZE B4l
ek ? 2l = EFen sk o] TAF A4 AAGRAL o %k, o] FAd dal
old7A Pl A RALE Fa5z GoiAA, 53] AL 7 B}
RED} Fael 29 A5 gu R Tz FelA w146l gz glod
FRAANE AAR oz 2Ry gsAolch $elA o] BAA F2IE AL 2l
thEohd QIo)sh: BRAGA S04 olFeiAtke A ge] xavh AR WHAEA
arel epge] FAA FAsE olslmAste $e A Relsele ThEst e Az
Ao 2 ¥ Aoleh $49% Fad THLaR HE oM FA ol AAH
e o] dAH AR YL Ko ?

olF ol ztzl fal, $de e $4 dEEe LERAY L dAH 0w F45
A, A0 o AlAA4 - A7k ol Fel s felw glon, e oo 49 ofvd

ol

$EE 2 $EAE AR WA A9 F
B

N

9e71e A& 2 el 3

ke BAgouA Aol el WHE oW "l Byl violrt L Lkt <7k
Atolel 4 AF ojwd 4he] WAl AwA HsbE WHW A
1L
AR AF4EEE 2947 ez FHEel 2 o, F53 o] A Hzxe A

DHAEE 53 23 4%& Z28A =l Eele 47445 2. cf.: Geneviéve Serreau,
Histoire du nowveau théatre, col. {(Idée), Gallimard, 1966, p.116.

2) o] Aol shdzgl #AE B EAEEE Al Janvier, ¥ 25 ¢l Durozoi, 2| Foucré
Yol At(FzEd 55 3.
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d gHAE AlEeky AES e FulA As (FE-e] F Fin de partieyo] v, Ei 4

-

s
$49 4 9E ¥ Hamms} $xot ¥ Z2 Clovih i o

H: (...) Un jour tu te diras, Jo suis fatigué, je vais m’asseoir, et tu iras t’asseoir, Puis tu te
diras, J'ai faim, je vais me lever et me fairc & manger. Mais tu ne te léveras pas. Tu te
diras, J'al eu tort de m’assoir, mais puisque je me suis assis je vais rester assis encore un
peu, puis je me léverai ct je me ferai 4 manger. Mais tu ne te léveras pas et te ne te feras
pas 4 manger, (un temps) Tu regarderas le mur un peu, puis tu te diras, Je vais fermer les
yeux, peut-Ctre dormir un peu, aprés ¢a ira micux, et tu les fermeras. Et quant tu les rouvri-
ras il n’y aura plus de mur. (...) Oui, un jour tu sauras ce que c'est, tu seras comme moi,
€.

C: Je ne peux pas m’'asseoir.

H: (impatient) Et bien, tu te concheras, tu parles d'une affaire. Qu tu t'arréteras, tout simble-
ment, tu resteras debout, comme maintenant. Un jour tu te diras, Je suis fatigué, je vais

m’arréter. Qu'importe la posture!®

4714 L& edzkE, Plo] A g 4AE AL FAF (AT FF - [ Acte sans
paroles:Ipo] 9 {=o Ag AR viield o o5 J"“‘é"f‘ﬂﬂq% stAl R 2 o 7h -
(& H2E 5 Oh les beaux jourshol] ol2ej Mok w24 Tz oz FAsdd 1
ol A A 7tA, 2ol A B4 Eeele AEH e ol g Y Winnies] 24
5 e AAY AdY ez lﬂ-"qﬁﬁ-i”‘], Sl A FAFH FFo e E G
BANA FE Aol s S HAE Q39 g AAH, A 559 a5, 5

] Al (arl o] Comédieyo| mstA sl& AL o&d 29l ¥ & AAx

222 WAE Qe A e o £A FABA Foe] dFeiFs] FAAE (L
Fu23 G5} AT Aok Ava TE 4 et mEv A T3 @A
T L Zl&ols o FAFEE vl Hubol votE, (@A)l clze EE REE 2

HEo A E FhdejAl e 7.‘43”]' A (2 o] ¥y AFEE BT wFsAY), FF4de
29 Aol A o 55 Yl ey En attendant Godot)e] A 3-¥ oluv] 2 ZAFE 1}l

!t'
rLl

Wel FAAon A 9ol Zelweh, ohul, skA dateh 2ol Yo W H
FolAwA EAS Aolz dxEelste o 353 FAol, 279 FEEANE v =
B AU $AA BonRy AFY wel Aol FFol Aol $AQe) AA
T BE T29 2AE £, o = ERAQ Aol [(AF)Fhold Foal

Zdebe 2 ALY AE, A shfelqt [T4@12z7D)# 44 FAE o9

3) Fin de partie, Minuit, 1957, pp. 53-54.

'
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A7 el 3wt & ddech olZA gosl sFA o, e -‘?—%ﬂri’} S
AE AF9 Fae]l 24 Felste FFHAYe iy A He Ao w4 T
d, W 4 ggelobTE $49 ¢ f9f9 3 Biel HE Aol

A3 28 BE 4FAEFE 5, Al A I ThozsEH AFEE dEE H
o] ¥elrh mi® FvdeEs F ¢lEql Yeieyn]E Viadimirs} of ~E2-F Estragong A}
S AR A4 F e AR 98 R o 4,
AME Fa) v} $RTFAA Fds whEEs Mg Z2e Je mlen vais), [91}4} Partons],
ot Allosaoosen) 591 A4 LT, A4 | etk £9 d4dE o 4E)
195} 2ube] Zo] Wate] FAT Az ek A et Ro] 7L P BTuim g A
L 2H g FaH Bae dAer e FE oot

E(V): Alors, on y va?

V(E): Allons-y.
Il ne bougent pas.®

olel ARe (H2e Byel A 2z ojelaeh shel BEuE o o] BE 701
Fabe Fo f& dvplen delaiA sl dAd 28 FA8A e Aol 49
Aol Al AFAAST Aol A9z Fo FFel vl HeA gy FRAE, 3
kool WE WA 23 g deltd Fgesd (zEE Adde)Y 49 xRz g
. §F A dEde] 4,

'E: On west pas liés? (Un temps) Hein®

H: Qu'ici nous sommes dang un trou.”
gz gebs AL 2eEg F4dd doldh _ _

23 FAE o] NEFFYUE sans issue [P Fzto] Faldor ofw AelA 7% o A
vhe Aelvh dha ol F4e old EHE A4 Mik)E BN gdd 22 dEEe 9

o Fz QE7H? AFT AEe o @ oW, o] ARL FH ] ATHAL

P: Ol sommes-nous?

V: Je ne sais pas.”

$elo Aol EFetm, 2 FL ole 59 Faz BAHA Gert A4 R

4) cf: Dominique Nores (¢d.), Les critiques de notre temps et Beckett, Garnier, 1971, p.88.
5) En attendant Godot, Minuit, 1952, p.75, p.134.

6) ibid., p.25.

7) Fin de partie, p.56.

8) Oh les beaux jours, (suivi de) Pas moi, Minuit, 1974, p.12.

9) Fn aitendant Godot, p.122.
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L F JE AL ¢4 GERIEE 6)elA RgARE LE2A [47] ieijebs 28 2
Teh, vha] 2], Aol Ad Y& Fdel e, WAEY JEFR 9713 Ay o
AE Az YA K Aol '

719 e oA 7] mag Adel fheh zEe] Y L einy v 259 [¢7]]
o7 wj-elvh. AvhE AAd A= A7k Me7]1A5, AdlA ¥ & A7 J9d Bl A
do2 HA7b Brb [d7]jolvh, 2, GAH oA R o] maFelepra w7 Ee] o

FFAL oA BA & X 4k

=]

N

V: Mais tu as bien été dans le Vaucluse?

E: Mais non, je n’ai jamais été dans le Vaucluse! J'ai coulé toute ma chaudipisse d’existence ici,
je te dit! Ici! Dans la Merdecluse! ‘

V: Pourtant nous avons été ensemble dans le Vaucluse, (...). ‘

E: C'est possible. Je n’ai rien remarqué.!?

o W5k Feldl, fEEFAFL Rl ARelt HE 49 FaTHE Az 23
& 49 BAG Tohz ARAR R, 27b EARE T BRE [ BE Rl 224
Az guh sl Tel7] e (47108 dael7 shivh 28 [el7]johe el Ad £
4 A4 ARE Mz, 24 AEH Adez Zelggozd 4449 BERE 2
Wz waohd g Aom s TAEE ALRAE Aol
1A% F2e THel drel e

E Fat B 4ol o om‘f FRelehe A ARA e THA Az %ﬁ} ﬂu}.

& 4+ sk
H: Hors d’ici, c’est la mort!¥

oA Fel7 & 229 Hol ol BE F, WAEA AEY go] ol FelAE FAA T
Al Aok 2R (o7 Jeke o9l ol@ A AL A 27, dARAR D [
A B AL 2o (BIFDS] BLE ] FAAE Aegesd dTAATE A
S, i) w# ae we AN AvlA WEd el FAAGE Ae A @
9. 234 A99 AN AZA ALAA FE™o] AA AR ARH QAo F
A Qe $ARE BT A, 2 89 FAARA T ddol AR eE JAHE W,
Q9 AA 240 7 FAAL EADE Add DAL, TA 22L 29 495

10) ibid,, p.86. (R& AL AA7 42 & AD
11) Fin de Partie, p.23.



vl A B gl vebd FEpiks] R 8l

WA e Se B o9 AEEE vz o TAE 4oz BTN bR
o] w.qlv,

2eiehed 9] A 2260 e, ALY 4FFRL A 2R AsEe

Ak (2EE A SRS (F59) B FRE obdl [$2U9 Tel7] Joleh, 2eM (F

wol e wpvhl A g3k Fave el Az @, $E (Sl Fel e

FAL dlmstx FA Aol Bete 24 e wEd 2z 2 =4e b Helx

La derniére bandeyo)| A A}4 = =2},

K: (...) puis revenir ici a... (Il hésite) moi.'?

Fol7] Jsk M Qg ez, oAl dA% 32 ol e dE} A dote A
AL Aol g gt Qe (GHA Fol AAHHAL, ol A YEgEE Kg. (E

= E3 . [ Acte sans parolessII)e] 5 ¢]-Bo] 2L Tud] wz w2 A 4L 4w 9
B AL 2 37 A7 [of7] 1 Bee Sl Eoh 2 old FHE AR T
2 ReEE A4Ee o4 (moludelsh ZRESE 2 YA FEE2EY o6 =z Wwa
2 molz AT, o FFL & oo zue] o) molA W BB JREL oF ol
FEgonH (7] 7 T & Aae B¢ AAFog A7 = Aojeh

ol#l Aok(EF)2) T ¥-§ SHAAFE Aol st felA AAT FlA 270
. ko] & QEo] oy Adold HE Az o)F Rk dA 2w 2 HEzk o
2 2 FgelAw, FA6 vl lelsllel F7 ol ol Yotz @ 4 ok wet
FeizlJebe st 44 %& =, ¥4 A4 @ened Al A9 Mass 34
£ wdel drhe Al Zénon'o) A elgzt AAE Fapatel AAHA A HAel
o] 39 FoAL, 2F U] HAER AEEY AA} fAEst], TRAA AF
A--gAde Adeel g 2Fe] A2E qo2 RAFEred Yt

ARG Qet, MALY AFES Mledld A Adete A 34 Az g
AAE Cl7id (g Addeid A4, AsAde A ode ohfAE ¢ de] ik
g &oll A AAA S A=lste] W £ EHE FRoE AN ePER), 2 FALE
e ES T2 A4S vhEAA R A2 g oz TEH dHA g tal

ot 1L

2

0

Wn: (.) il n’y a jamais aucune différence entre une fraction de seconde et la suivante.!®
y a)

12) La derniére bande, (suivi de) Cendre, Minuit, 1959, p.14.

13) cf: T¢...): les trois étres (de Comédie) vivent dans des univers imperméables 'un a l'autre. |
Gérard Durozoi, Beckett, col. {Présence littéraire), Bordas, 1972, p.153.

14) Ao (3o Ty 5L g e AAH AFRArH(Fin de partie, p.93).

15) Oh les beaur jours, p.71. _



82 A BB (EEE
o] B9 & (A% maintenant|o} 2t £719] R4 Fo 24,0 Az

E.
E
& 524 %}-‘& Aos sehgosd :

* H: Instant nul, toujour nul....*®

AeIgls W dkspd gnla Az A AGH A Lo Ad, F o Qoo
38 ol Ashe] o2 Hel7] devenire] #74 Fo|dut Qs W Eolch AAzAe
o4 T2 AAlz, A7 AAo] ”“%3510131 AA7 A oWl wlAE Fa) Faslel
B AW w2 AAE dngE WA & 4 o (LR Ageu)e o 55|
2 nEoY oag JRME‘M Foe Ae, 2 o&o) AdHE 7 2 A < ¢
E @As B E46 gelgde Ao 5H g ﬁ]“& o9l Zolch

28y obfel SaeE 2EE dehdA @x, $3%E Fee] Tux @ud uEe
AEEL vl mEsl detelehe 48, S35 TuEee 48 QEdh W o
A AR AA, AR QEER FAF, 28 AL 9 F ge] BEA T
$AQe 2 £7 & 220 BEAA YA So] Tolgls FAE: 2dd BIAHE Al

2 wWolEolA] HEE Aol ((RAE B4 o] And ned & AL AH 497
HF AR AT ¢ Bk R, AV AL QBES 2T £G4 d o7
o] ol ek,

B

5

b
57

Wn: Quelle malédiction, la mobilité!'®

AAEA AEED SAQG AR AE o7} A7l Dk WEA Aoke) F2L
A Ee] FAeE e @2 4 oo Aek 2ad, $9eeE 2o $ue
& Aolad, 24 B At e Bagat £3 Bk 24 LR Folk &
94 G4 FolA B AAE AAd e 43 QA2 dE Aol 2 270)
TRk @, gold) o] F ojgREe] FAX dehtE (@dhel WAL el 22

16) ef: [(...) ils sont figés dans une éternité de 1'instant qui multiple la souffrance et donne a
I’attente des dimensions infinis. ] Nores (éd.), op. cit., p. 41

17) En attendent Godot, p.50.

18) Fin de partie, p.111.

19) Ok les beaux jours, p.54.

20) BE AE 2o st AL vidlxe FAgd dehvE F23 Fdojgh. o Hel vl
AEUZRA e Aolg e Ed 019~ Onimusd F2 #2E R : Paul Vernois (6d.), L'Oni-
risme et linsolite dans le théatre frangais contemporain, col. (Actes et colloques), Klincksieck,
1974, pp. 122-125. ’
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A qluke] molie (M7F ol t}d Pasimoiyrl velubE Aol (d IuAel ¢l mk, Hwg
&5 &of] FL BolA gz st sbdzA Fe o vhe A58 g2 (25 Interméde |
—wA B Aol 28A ER et Souffleyo] o).

2y AR AT LEI WAL 49 Avgeol g BT Arle] ol 29

e 2ot A4AA AR vigeiA Bk ey 2 TgE Qg AAsh FedAE
HavA &ed, o] Are #xgE Aol HA 4vh. 2o WAEY AdEF 42
PR S i e R g

228 FRkde] e stE T AAA FAH T e 2E9 AFH AmaL AdE

[z )ehe A6 J5%dos A G2 24z A4A @k

B: monde... mis au monde... ce monde... petit bout de rien..

2EoAE Exol 4t dleh 25 2A Adld) g é o]k o] W zE6] 2Al
Lo TAE AHAA & o}w] dg roleg ARz A ZFE Rk 2EL Fokg
do] glon], wpeby 7w Sute] Qg AANE ZAE AIHAAS TS, Ea}

el ze o 2EgFe] mEeE 7} E}E AL ZowEelt, nEd ad o, 25 9%

Qg 4 geele Adee Aot

o

E: Quel est notre role li-dedans?®

2 B AR BAE AV 94 gk QA ZAEA A%E 4 gk d%e 7]
Belt FY FUE AL

V: Qu’est-ce qu'on fait maintenant?
E: On attend.

V: Qui, mais en attendant?®

2EE o] b s FE S A, o] Adg & cette immence confusion |20 Zro 4]
Folele & d& #FAHE Aovh, 2 A ANE *Z:.iﬂ' el ofm 9ES whghal R
Bl o2, 344 dEe] R Y At FEHA AFEL,

V: On pourrait jouser i Pozzo et Lucky.

IE: Connais pas.

Vi Moi jc ferai Lucky, toi tu feras Pozzo,?®
_-_51) Pas moi, p 82,

22) cf: Alain Robbe-Grillet, Pour un nouveau roman, Minuit, 1963, p. 95 sq.

23) En attendant Godot, p. 24.

24) ibid., p.21.

25) ibid., p.112.

26) ibid., p.102.




84 A wowm #® (BEE

Ne: Pourquoi cette comédie, tous les jours?™

o
r

o HAE wAFE Aoloh 24 WAL FAGFES T AdETE FFAAT

r

9 o] 2EAoz FUT shie Aoz B4
IR SelAg Haa Aol WAEA 47

I‘|

e

Age AL & 9 A7, A4 A el Adlel bl @Al goh g o
| Aeleh, AAAL BYe 249, WAES AFEAA Fold AL Fed
3 %

olehe 4@, FAR DL AA F @i AgezAd qFolul,

ri{

P: Qui étes-vous?

V: Nous sommes des hommes.®”

ol 4] A 3 A A QEEY dreld dRglE Wl $of A5 HfrE g A AF
QFA v43 »aAw, 25 WEder T fo WedAA “0101“ Arld R =
Hre, 24 WeQuel W Aol zew 2Ee EdA RO ouA drls o
& 27T oA, e & Aol4le] AL G el TAHAINA && T vk

olgl o ol abel Ha oW dlne] ¥&s? 2z, 2R3e
rol wAg sbsA ek ?
o8 EA o mhFEdai)e] ¢A el wlA meh T2 el ATl o
T Wede waeh 2L gl 25F Fouisul Fvld & 9Evt e
v, o] ALo] TAHew gz 49 W] TAs AEHAE 7] dEelw o
Fu EE @4e] EAer F29 Adkd fAY B ohdeh, 49 2F2dl ZeHst
W} [a}=] e} 4=7F le dernier moment |38 o €}A] 7] ohe] &= 1—‘5-9] AA o, "ol
Rol Wat F3 9k SLo9) 4A A o] P AAFzZ UUIE & Aol
" 97) Fin de partic, p.29.
28) La derniére bande, p. 16.

29) En attendant Godot, p.115.
30) ibid., p.11.
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I V: Si on se repentait?
E: De quoi? .
V: Et bien... (Il cherche.) On n’aurait pas besoin d’entrer dans les détails.

E: D'étre né? o0
(% H: Ici en faisant attention vous pourriez mourir de votire belle mort, les pieds ‘au sac.3?
aH, AREH oloplaAd, MAES QEFE 54 F gk EATEIEG g
ol A LA, S5 GAEA P ABes A AT,

Kl

A 27

rulﬁ
rfe

ZgonE T:ﬂswr:a b L

V: Il ne leur suffit pas d'tre mortcs.

E: Ce n'est pas assen

A MFRA? 20l F2¢ G4 BAF AFAA AAEz Yt Aol 1 w4 |
Aot 2o, F7 9904% $3 A Solokdchz A oAl del g Aol
Boofe F ABel & H A 4% ¢ GeAE mede AdE A4%e At 2L ¥
W el A, AL AL JEAEL e A T BAAE FE (F1Y DY F=

13

et

F11

C: Si je pouvais le tuer, je mourrais content.*®

250 42, dalel okl @ Az FARE ALY AolmE ¢ AU F8L
gAY A7 gEeted 2A% el wddh 1Ee] mAA A RelFE <

BgolPHE AL AT W He 2YA ARG, $dE 7 FAE (RAAL 449

un procréateur en puissance ’¥-2 Rz ] A A v el o] B wfLrol 4] wA g

H: Une puce! Il y a encore des puces?
C: (se grattent) A moins que ¢e ne soit un morpion.
H: Mais 4 partir de [d Chumanité pourrait sc reconstituer! Attrape-la, pour I'amour de ciel!™

ok Qg AdE AEAAZ A Aol aAd £8L AFAANY FLond 3
F9 U N AUE dolvh zAg $A%E o () AR, AAEF A%
e shte) 9ol 2@

B: ...cspoir pas mort de vivre 'extermination de 1'espéce...’”

31) En auendanl Godot, p.13.

32) Fin de partie, p.74.

33) En attendant Godot, p.88.

34) Fin de partie, p.13.

35) ibid., p.105.

36) ibid., p.50.

37) Fragment du théatre-1l, in Pas, (suivi de) quatre esquisses, Minuit, 1978, p. 46,
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2el% o Q48 WxUR A, A7 2EG 49§40 4A4E Ao h W 28]
A Sgel 90 ohist del F4olh 2§39 o KAE 4T ol B €
FobtE S wrE -

H: La fin est dans le commencement et cependant on continue,®”

2, F -‘-?-‘1- A4 AAAHd Fgony ojgAForts ¥ ¢ oA FE7Y of
W, 97 det 2EH @44 G4 Fod A%, F FuE 49 Qe 9
250 oA AFEgvta & F g FAEE, olAE 2R £330 FibF
Hebt ® g 945 BAA ol Beol A Q&g $AY #E @k 7
b RFE AL ELY EopgAdl ETetn o3 we dAA Ayl it
of, z@cE 2 4 & Subke] ¥y ? . _

ol Bial, ¢85 2R gz A TYuiEhE o4 Ei) Ao Anpite] o

ol 4
@ wbdel v T £544 4vpez BUD ASE ¥4 9 Aol ATHE AA v
o Aol W FHA 284 EATE HARA 2T A, 2 4& ATE ALY 295

Atz EARA G FRE, F ojude Wder 4T 4 o)dd FUWE HEok
AR Gg AvA) HEQTE woldh dlzxaIel dops Ao Bgoz AEE A
Il prend une posture utérine; la téte entre les jamhes.*®
Qe o} LG BgoR Be gtz g 2
Wn: Oh ¢a nc¢ presse pas, ¢a ne presse pas, seulement ne te rcpelqtonnepas.“’ .
Sol 2 Gupe) FIAA BEEA $8) £EF ZAS AT A¥eleh
$94 Ho] A Qorm, of §7e 344 oA FHE, ARE T Lo A
MEE T AR g4 de $FH A4 GAd dehtm g G B
Fe 0 Nellsh vz Nagert 42 & $749) B—oldel 28 2 Aze 944 4
il ol elebrl sk 4o B, (b HolZye wgA Faeld FAFE
AAAel e st M delR 24 A9 G, CERE $% - D9 F Qg
z&z}-“— A%, (e BAY 95 IUE FEE AAEAY 47 FAG9 899 9
2¢ A7 oo F st 4—37% AADD, (@A A LS e LY o,

F @ qlEo] wate o) Fol ofete Ant o7t & o 2974 (z A& That

c{l‘l
c]\‘l

38) Cf: [Temps pire que la mort, ot la mort devient impossible, Car, chez Beckett, ce n'est pas
la mort qui fige le destin, comme chez Sartre: c’est la vie.] Jean-Marie Domenach, Le retour
du tragique, Col. {Point), Seuil, p.261.

39) Fin de partie, p.9l. ‘

40) En attendant Godot, p.13. (0] Z & A7l o2} =] Fol )

41) Oh les beaux jours, p. 18,



WA B e vhEhd KBS 1 w7
Time)e] %227} olsl Aol A7 EA FAUT & W92 AES FobAde A=
del of o] dtx, (RAG Pas)o] vos Fue] ocddlA o & &ollAl ofvlvy Faielst
EFH2 Y AL, 29 Suo] WAl A QJEEA B8 FHAAZ L& A4

53 zzlel Fuiw| - ol Fo AAH FHFAexr FHPHz JdL4E FEE 2T
o4 B AE mAddes molk FidAe] Fd 99 AFFelALr Az
olEd A Fogd, 2RAL 250 ¥HF Aes AR il Fo4F -
FoR odlFH e Y = s S eE dolth, 2@egH =, &
Folel o4q Aada AZANHE @ dejvts BEd 447

:z.aw AYE T 7 A4 BAEY Fo] Ak gech AH oz 29 FA4H
Aol 2FE 4 Qi AH2 o 283 A 2 Ao YAAR, o= eriv
S8 delith 448 8L 4E g Ada Eeﬂr%h-: o ob mgor Asd
bgelAE B F2 oA e, ANEAEd A 2208 ATE AeE £
A1 w o).

Wotgel e fAd AAA bl e $57 Aoz ofF
£ #AE 5@ AdE sHE 4 s Aol Zolu (o é.hdr -2 ol A Al o] i wf )
ot & olof Al ), mEm Folgt Hleld ol#l e e FA o] mElde] Ho] kol
= Aolepd, z #3lEd 4oQlE AFol TR 47 #9 oA - o] ¥E Jl2E AHF &
FHdd g9le] od7t? BE BE AL AAT + dolx, on vzl 5% AL A

A% T8 9= Aol

ofAd vt zEv 2

=

Wn: Non, non, ma téte est pleine de cris, depuis toujour. (Un temps) De faible cris confus.*®

Hsldre] gt Aoldt, AR Z9, vig Dojrk P& wlf o]F, 49 BE AL
w2 FYE7] ook ¥ Wivh ohdrhye] B o o= d glEe] AR HE AW
ol EE A 2Er] AFRE AL AzelAA FLe Azm AAL F gE AL @
Ho 2 ¥oFe |

B: quand soudin elle sent... peu 4 peu clle sent... ses livres remuer...... imaginez!... ses levres

remuerl... quoi?... la langue?... oui... la langue dans la bouche...®®

AL dSel vebve AM Y AA (e )l 4] dETL

42) FE5 Al a9, wlAE A5 F e A AHFAE ol Pt m R ¢ Ak 27
voof AA R 2AAYA AR ok Gt wAE 33 }E &3 49 &7 Verfremdungs
effekt ]2 F3] S & Fo 2 AHNE FAFH ] w o)t 2 l ﬂﬁ‘* oldf st&d] e,
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45) Pas moi, p.88,
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(Résumé))

Une étude sur I’immobilité beckettienne
In-Seong Lee

L'action gesticulaire et scénique étant 'une des propriétés thédtrales, le théitre de
Beckett nous invite 4 regarder des acteurs qui ne bougent pas. c’est de ce phénoméne
paradoxal de leur immobilisation que notre ¢tude s'efforce de dégager certaine signification
dynamique.

L’espace scénique qui ne permet point 'acte d’en sortir, force les acteurs 2 prendre
conscence de la situation d’existence claustrée dans un lieu délimité par ici. De la résulte
leur acte qui va en s’immobilisant.

Une analyse psychique ne pourrait-elle pas lire par la une sorte de nostalgie au retour
4 la Mére? En une sens si, pourtant ce désir intérieur est également bloqué par la censure
consciente de I'homme. condamné & vivre non pas au-dela imaginaire, mais ici existentiel.
Ainsi lui reste-t-il & n'exister que par et i travers la parole permettant la seule maniére

de vivre. En voild un sens caché de 'immobilité beckettienne.



