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Ich store das ganze Stiick (117).
UBELOHE: [..] Oh, ich will es ihm [“heimtiickischem Autor”] glauben, daB er mich

nicht leichtfertig schuf, irgendeiner zufilligen Liebesstunde verfallen, daB es ihm darum
ging, zu untersuchen, was sich beim Zusammenprall bestimmter Ideen mit Menschen
ereignet, die diese Ideen wirklich emnst nehmen und mit kithner Energie, mit rasender
Tollheit und mit einer unerschépflichen Gier nach Vollkommenheit zu verwirklichen

trachten, ich will ihm das glauben (118).
Umberto Eco: Semiotics of theatrical performance, in: The Drama Review 21. Nr. 1.

Mirz 1977, 1119: “The drunkard is playing a double game in order to be accepted as
a sign, he has to be recognized as a real spatio-temporal event, a real human body.
In theatre, there is a ‘square semiosis’. With words, a phonic object stands for other
objects made with different stuff. In the mise-en-scéne an object, first recognized as a
real object, is then assumed as a sign in order to refer back to another object (or to a
class of objects) whose constitutive stuff is the same as that of the representing
object.”



HelvlE 713 3(ELHE) - "rAANTRY FE S FAHoR - 127

dAad, LS whpded 584 iU Ydze (136)9 €33 TS HSds
Adzofetes AU FFoR AAHAWL, I tdgole a2FA £FHWe|2 Holrte
oA dA%Y FE AAd g 7132A A HEe GAZ Yot #Ae] I3l
A Add A77 #4002 d9qF wM$E XA 7] 450, o] FEFAAE Fo
EE9 S93 oldd PFEL 2ES FAY <HADEA diF HlH> F VA=
=y .

A He FAEd g8 A9 UAE ohvzeAol 9A] e HAZ HAFH
FFoz A3, Ao Iyl 713FgH GaAEY Egs AN & F d37]
32 Q78 Hole w2 =edd 2 HFHoz Ads) AESA He F@
- o] AR 9A BA dAFIHoR YT HFo] AAE FEoZHN (134) oty
2EfAjole] FAF <HA>E FFoR UESEY - & ol A ojgA w
Aoz gtk

3% 4 [=oltzealel] & Aolth 28y e A5ES AFE U o7
Agol glom wx £t Solq 4, Ue] G WRHARol HE MNY Roln
A% 29 ol olRE UE FE + flom, Udd 24e FE AL 2
Aold, 94 W7t UE Adehe 402 U Agets Azl UE JUF AT

Rolth, ®

&4 oe gal YRS Aol BohASE e WELE Eee AAY
ofm <EHA> e HFUA? I HATH 4B T U TERA
ANE @R FAAAE Fo 2HE HE

o] Yzg, v o FUe A, Yt AAA
g o} 139)

: £ €52 4
WA 2542 F AN

s

tio

aYE “Ayreolth. AU &4 49 A4 EE HA>E Poedd. 2y
I od <HA>E 2 “Fu’d A&LHez fE F g 4 §9 A HA>E
g A (—@mold, MEL <HA>H g3 5 aAE o AHsf 3ot

a9 <HA>Y EUE £48 JU3 <HAFEAE>ot 28 BEE UE JdEE
I 2E ade 7 FoA #AL ¥ LEs @ ¥HE A Fen. FAI ok

38) DER MINISTER: Du bist ein Tier, aber ich liebe Tiere. Du hast keinen Plan, du lebst
nur im Augenblick, wie du deinen Mann verraten hast, verrdtst du mich und so fort.
Niemand kann dich fassen, wer auf dich baut, wird untergehen, und nur wer dich liebt,

wie ich dich liebe, wird dich immer besitzen (122).
39) SAINT-CLAUDE [..] mit diesem so niitzlichen Geschopf mit dieser Hure Babylons

hatte ich mir die ganze Welt unterworfen! (149).
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40) ANASTASIA: Eine Hure, die unversindert durch den Tod geht.
SAINT-CLAUDE: Doch, ob wir auch liegen, hier in dieser Ruine.
MISSISSIPPI: Ob wir sterben an einer weiBgetiinchten Mauer
SAINT-CLAUDE: Immer kehren wir wieder, wie wir immer wiederkamen
MISSISSIPPT: In immer neuen Gestalten, uns sehnend nach immer ferneren Paradiesen
(157).
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41) Im Hintergrund zwei Fenster. Die Aussicht: Verwirrend. Rechts das Gedst eines
Apfelbaumes und dahinter irgendeine nordische Stadt mit einer gotischen Kathedrale,
links eine Zypresse, Reste eines antiken Tempels, Meerbusen, Hafen (87).

42) Robert E. Helbling/ Gerhard P. Knapp: Nachwort, in: Knapp (& 2), 269-273€, 9714 &
2699%: “Was fiir ihn gerade im Hinblick auf seine Themenwahl eine Rolle spielt, - man
mochte nicht sagen: was ihn beschrinken - ist die Tatsache, dal unmittelbare Kritik
bzw. die ‘ungebrochene’ Darstellung von sozialen oder tagespolitisch akuten Fragen ihm
fernliegt.”

43) F. Diirrenmatt: Die Wiedertaufer, in: F. D.. Komédien I und frithe Stiicke. Ziirich:
Arche 1963, 13-1159, <714 & 479: “KATHERINA [..] Nur oft in der Nacht, [..],
sitze ich auf und starre in das Zimmer und sehe die Fensterrahmen vor mir, in denen
die Nacht ihr leeres Gesicht zeigt, und dann weine ich.”
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44) Gerwin Marahrens: Friedrich Dirrenmatts “Die Ehe des Herrn Mississippi”, in: Knapp
(& 2), 93-1249, A7IH & %W F=,

45) T. Adomo: Offener Brief an Rolf Hochhuth. Noten zur Literatur Frankfurt 1974, 595%:
“Die Absurditit des Realen drangt auf eine Form, welche die realistische Fassade
zerschlagt.”
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B Zusammenfassung

Die Ehe des Herrn Mississippi von Friedrich
Dirrenmatt als ein Zeichentheater

Seongki In

Die vorliegende Studie untersucht die Tragikomoédie Die Ehe des Herrn
Mississippi von Friedrich Diirrenmatt unter einem theatersemiotischen Aspekt, um
die publikumsbezogene #asthetische Funktion der Gattung “Tragikomodie” erklaren
zu konnen. Aus der Untersuchung zeigt sich, da die Bithnenwirklichkeit weniger
als ein Bestandteil des realen Lebens des Zuschauers, denn vielmehr als ein
theatralisches Zeichengefiige erscheint, das dem Betrachter zur Schau gestellt
wird.

Zunichst lassen episierende Darstellungstechniken wie die Vorwegnahme des
katastrophalen Handlungsausgangs, dessen wiederholte Darstellung am Ende der
Auffithrung sowie die direkte Erklirung des Handlungsgangs durch die Figuren
des Stiicks die Bithnenwirklichkeit als eine schauspielerische “Darstellung”
erscheinen. Mit dieser Episierung ist die Tragikomodie als eine Weiterfithrung von
Brechts epischem Theater zu bewerten.

Des weiteren lassen unrealistisch gespielte theatralische ,Symbole” wie
wiederholte Zufalle in der Handlung, ein mechanisches Agieren der Figuren auf
der Biihne, die Reduzierung der Figuren auf Personifkationen bestimmter Ideen,
sowie der Hang zu satirisch-komischen Gestalten die Bithnenwirklichkeit
offensichtlich wie ein mehrdeutiges Spiegelbild der Zuschauerwirklichkeit wirken,
etwa wie in der Commedia dell’arte des 17. Jahrhunderts.

Der Zuschauer kann gerade auf Basis dieser erkannten Bildlichkeit der
Biihnenwirklichkeit zu letztgenannter auf Distanz gehen und auf sein eigenes
reales Leben zuriickschauen, fiir das die Bithnenwirklichkeit in der Mehrdeutigkeit
steht.

Sie wirkt somit erkenntnisvermittelnd. Dabei kann der Zuschauer auch ihre
Sinnlichkeit als dsthetisches Zeichenmittelgefiige genieflen.



