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FoAEH 2 olFES RS AT (AH Aol Sprache der Poesie) T2 EF EUo]
£ AHde MEAA (Fuhddo] Bithnensprache)e} ¥ 335l7] 93 (ate Ao
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Sprache des Lebens)?V et Aot Ao At A& Haleln =83 AL 3
2 BEHE St 93 sFHo|en o =gutE (HUS Zimmerstick)e] 2l E
FH3A & AL FAANDH FAE A dAgte HFEE UM @A77 93]
Ak, olgke WE (Apzde] 23 Handlung)S (F2)e] ofd (FehHozawt HFe A
& (FA)E BAEAA HAEstrl ., Al L3l FAE ojv 2ol Fe] HAEH
o] obE dAdl J7kR & statt des bisher uberliefert gewesenen posierten Lebens
[...] mehr und mehr das nahezu wirkliche [Leben]"42-2 R & 4 YEE (3t 3 oy
ein Stiick Leben)We B A}S7] <138 #WHo|Y}. 18973 3249 Maximilian Harden&
g3 FINAMTANN Exe gdtZe o "AA 1S, d ZAestd g 3)AFSEHA,
AR e A3 st oxHog Aol Aol ojd-& xRt

o

s o2u A% A4 ARSeAE 43S 24 %n, AYA €t A glo] F
FATa o Alztete miAW (A 15,8 Eeias) WEd ARse of
53 STt BEo] o AFL B 49 @ VAL ST B 5 A YU

Mit kleinen, vollig absichtlosen Studien direkt nach der Natur, ohne uns sozusagen um
Gott und die Welt zu kiimmern, hatten wir angefangen und schliellich mit der ‘Familie

Selicke’, durch die man in ein Stiick Leben wie durch ein Fenster sah, aufgehort.43

a2 Aol 1l W (AEWENN 2HA AR e X AAWE Has

41) Arno Holz, Evolution des Dramas, a.a.0., S. 214.

42) A.a.O.

43) A.a.O., S. 224,

44) Fz2e A9 (18R (K =N - X))ol X 7439 BAste] “wads] A& tn Y&
o] Xe Az J(Foez Holxle He gl& Aot} Das strittige X wird sich niemals auf
Null reduzieren.” (Arno Holz: Die Kunst. IThr Wesen und Ihre Gesetze. In: Die neue
Wortkunst, a.2.0., 8. 130f.) &1 AASAA 2 o428 b &3 Zo] EUT.

‘AsA &G, des B Ade Aol Ao BV dold. o BHS] wa—

A AR stvigte—oln] Hds] FAE, [] o® A-boldARE FHF o] f, =
ZHEAA A3E AFHE, AT AEAYRGE Ao AAdE v EFEIL, A
30, don® 443 EFEE Fol7 wEelnt.”

"Eine vollig exakte Reproduktion der Natur durch die Kunst ist ein Ding der absoluten

Unméglichkeit, und zwar—vor allem anderen abgesehen—schon aus dem ganzen einfachen und
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F e BHE 2 A4 BES deld s EE A AsdA A3E dAE
v E7103% 24ES 7153 HAF=E To Jge A die aus dem gesamten
einschlagigen Reproduktionsmaterial sich nun einmal ergebenden Unvermeidlichkeiten
mboglichst auf ihr Minimum herabzudriicken” 4% 0] lt}. ©]& YHA & AQF2] cavle
Fofol A3 A3 JAES dFste dol FA ¥A (A4 (= AA)E #A4AqNA A
gated a3 $E2 (H=drhd undramatisch)olgte H|BE oA =2 Ay
AA AFAQA FRAAIRG. AA 7pE L olnl =einte] Aol e FRo] ALl
A d7te] (ael @ dH)E FUE B RAFa A7) wEd HEAHQA HFAAAH
25 gdog ojojA s Ado|2tEXR] 73] Peripetiec2 F3le AMAL eI
A g9e FAEY. et A& Frdte Aol EAT Fx glon, e FE A
Al AR T Fa@EA dedore] AY A NA Aed AR e HAIZHE 3R
g Ao AUA ettt oA s P, & BIHA LNE MEE AeviEe 8
AT & 2he] FEOIUE Folttk, 39oz FAH "AA s1E,9 I AYAXN o
7B An e HEY HUEY o= duiolgtE ALZ dFH Uk FoiA Az}
AFAQA BAAA R EFER oM od AZAE A7te] oxd wrate FIHuA| 9
Aol Brled F=olth. Al19E 93 F (AH 7159 A4A Das Wohnzimmer
der Familie Selicke)-& A} 293} A 3= FAX 2] WAG ol (FY3F W Dasselbe
Zimmer)2.2 ANEch,

(= AL)E A77F vlwA Fom Mulzt wjg Wikdivh. % gF¥ony HE
2ol & A v 2, 9% ddecze WEY AxrZ Fihe o] Urh o ¥ 43 HA
R2e AR ded 2Fe A€o 2d FgEo 4 vk AL d1 §3¢ F E
H a7t At glew, 43 AFoge A FHE shuiste] A (U da g
REDZF FEA Aeo] Wl v T &% Any (A HAE) Alold] AT 2 o}
Holle P YL ol FHAN FFFe] 7HE ABAREC] d Utk & gFde &
BE Y dHolEol gz, 2 9 FostA deide AHTE Alol2 2EM zteo] 9l ¥
FA HES 2dE7t A9A g ASR 8%z FEol v Yz, 2 (= AFH)
fFoe BHo2 Fite YAZ Zuit e Fol Aok, avbdd = AF Z8ld gle T
o} & Atolol wie]e] ghuteiobMizt A £ dlol8e] 3len, I Sl ZIFAA A
ZiA L gok. a8n 2 8% 3 HZRXde Adzt ¥4 ded #AA wz A X3
Hew & £2 ez sgAn Aok Ad fFde &7 #7194 &3 4R £ F

[...1 bereits fur jedes Kind plausiblen Grunde, weil das betreffende Reproduktionsmaterial,
das uns Menschen nun einmal zur Verfiigung steht, stets unzulénglich war, stets unzulidnglich
ist und stets unzuliinglich bleiben wird.” (Arno Holz, a.a.0., S. 131.)

45) Arno Holz, Evolution des Dramas, a.a.0., S. 214.



29 Adze] Bao| o] g3} A 101

Ao & e Aus—w(E)FAY vlavtz2a— sF e o FvE, Age gxde
npAl gt e 2 & o Eo] FQl 4% AAL HolEo] ¥4 St W By RYEAbold
27 v, aelm 2e AgEel.

Es ist méBig groB und sehr bescheiden eingerichtet. Im Vordergrunde rechts fithrt eine Tiir
in den Korridor, im Vordergrunde links eine in das Zimmer Wendts. Etwas weiter hinter
dieser eine Kiichentiir mit Glasfenstern und Zwirngardinen. Die Riickwand nimmt ein altes,
schwerfiilliges, grofgeblumtes Sofa ein, tiber welchem zwischen zwei kleinen, vergilbten
Gipsstatuetten “Schiller und Goethe” der bekannte Kaulbachsche Stahlstich “Lotte, Brot
schneidend” hidngt. Darunter, im Halbkranze, symmetrisch angeordnet, eine Anzahl
photographischer Familienportrits. Vor dem Sofa ein ovaler Tisch, auf welchem zwischen
allerhand Kaffeegeschirr eine brennende weifle Glaslampe mit griinem Schirm steht. Rechts
von ihm ein Fenster, links von ihm eine kleine Tapetentiir, die in eine Kammer fiihrt.
Auflerdem noch, zwischen den beiden Tiiren an der linken Seitenwand, ein Tischchen mit
einem Kanarienvogel, iiber welchem ein Regulator tickt, und, hinten an der rechten
Seitenwand, ein Bett, dessen Kopfende, dem Zuschauerraum zunichst, durch einen
Wandschirm verdeckt wird. Uber ihm zwei groBe, alte Lithographien in fingerdiinnem
Goldrahmen, der alte Kaiser und Bismarck. Am Fuflende des Bettes, neben dem Fenster,
schlieBlich noch ein kleines Nachttischchen mit Medizinflaschen. Zwischen Kammer- und
Kiichentiir ein Ofen; Stithle.4®)

o

Azl AAANE FAF W] AUEL Wik TE] A5 Ho2 B
ol AR HAW AlHole 2= e dE AJAY Aol E2F AW HdoASTE (
FEA AR doh Aee] Hudeel FdA Fu vk (B H1 e FHhe
A=Z71e F1F 72N AREo] &3] vpHAND AE AFEY]l £ B
o AAN BRE F AR BEF ZE odde HHd £E P S A 2
AR AE o] F9 oferkA] (&7)9] Auid] 253 Holgn BAEL 33 & + 3
Aoltt. (& el FEre TMAD AFAA A HAHFA AZe] 7Medt, HAI
d2j AN AT AF S dAE Fhdelol A & ulel)rb o] =ejwete] Zg3ta
Je Fod Aotk ¥t s A MY T Hel 22 AU" (= FA| < v 2n}
2359 Huste o =etrtel] F&ste AA Aol A olFe AZIdE &3
o 223 ofAE AAN FRe AE olFe LA AFFA o Fe HLJAs
dAY AZL dzo] £ TS FEE 718yl e ARH FUAAlL] o
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46) Arno Holz und Johannes Schlaf: Die Familie Selicke. Drama in drei Aufziigen. Mit einem
Nachwort von Fritz Martini. Stuttgart: Reclam 1966, S. 5[= UB 8987].
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Aol ohd, Hxe] {AelA o] =#inte HAEE Hile AddAle HSRE F3H
A4 AAIZlE 8QeR 8T & USs Aolth, FulFx g #As A&EAF Fst
o) =2 HE FUd3A ARZE & Y FES FuUAAY AT dFE SR
o] £2EF (YRS Stihle)e] wlx] A HY Wolr},

Lo} Fart FHFEREI TH JEAAXYG 19 I FVo FAE AEES A
AMZ FAIF FPolvt. ddd g TAA s, g dejA e "o oA A
NANE YRy FdAse v 7Y AF3u < (A "u]d der grofle
Thienwiebel}4¥0) 2813 fFPolrk. 2 AZT (FAAUDe] 5LA3) oA (AL
Buchhalter)olgtes 2 Fol® M& FF 7159 471 5o Hogte HHWNZFo &3 7t

g &5 %o Ago] okd AYNE B7en AAANI AERFe) Y hakA B
S olfel U ARARE o FoldM & F7t vk AeA sEe YA (@
o @ gudEw HAFE o] o Fule) BEols] WEY Aotk TH(8H)E Foe

3, o}

HE 4x Jx, A8 dZo] ME dixA RYye Age B 23 A3
AL oy A& Fgle]l gate=d, Y (224w #d
FATEY d5g Hue]lE tn EEAE3) Alexanderplatzol 4] F74A] oA tid
t}. (EE das liebe biichen)24% XEel7] YFolt}, (Uo]7} o AE E
etwasiltlich) Ho]lx (o} |7 £ abgetragene Kleidung)5?o|t}r} tha)z} B9 s g
AFAL A =AAAGE b3 FH g AT Ao ARl g AAEFor
Ade Bl gtk dgAHe F3sE =& Avle olE 3 susle FHEFE
AN =9d Ao},

gupd Al ZFed @7 Sof] ARME thE J(R) ] i Aele ARSHEA YA
o tig A EZuid A, 9 R F3 F ASPAA A=y Fxu, 239
A& ZA 2}t Sein oder Nichtsein, das ist hier die Frage.)’V2 A|ztsl= 7318, tjALg
Gat, ago® Bsta gA] o] yde Agst U AL ol e
Alo] Ophelia”d) th3l ZPA &5 Fo 2 RHEHT sithrt, Frloke Yatg EA=
ShE Aol @ Mg i HE o]d ot "E¥lHelx Fortinbras” & A#sta, £
T RS AYFoEn (ZAHE ddsten .
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47) F 38) #=.

48) Arno Holz und Johannes Schlaf: Papa Hamlet. Stuttgart: Reclam 1963, S. 20 [= UB 8853 (2)).
49) Arno Holz u. Johannes Schlaf, Die Familie Selicke, S. 18.

50) A.a.0., 8. 5.

51) Papa Hamlet, S. 20 u.o..
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& UsE Lustn AMeA Hod Fr1Ee] stez Ad JE wsrlA HA kS
g2 FJdstele J2EoA FAs Mol E& FAy AE s, YA E o)
ZFAA A "o AAR Ego] AFAFY o)F AP AA F5HE EAEn,
AF7717F AL e A Fr18A BB dehd BAE A ZAA R P 9
3 ol1HUATHE AMEE AR BRYo2A Adstd wE e ESRF e agen
gt oldke gy AeiAe gupdel shd B2 A AAAY SAn 7@, 4F¢
Y ARIALE S A3k F3he Baviehy #739 Mo A7 AviHm o, £
o gfzrt TAYA S dME HE N Ee FHe =2L s EFo] A
Koepelkeo] §1-& e m19] Feho] Q1] o] old& ZwAs e FHE At o
A, 2R ¢F3] FdA AL FRolgtr] BEoe AgArit < e BARES
talsiA @ale FHolgte A Ao gEE HAth 5P gupstd 4gidiel e Eo)
ElHe FAHAS Al g o|fdle u o9
2, (A AdE MRS e FAHA AL BEE At #A49 AAs d
A& QA S verfehlte Existenzen)5¥o}7] wj Eo]t},
A, aFsUTte! g4 Fo] Bridol AFSX B2Aa! aFEHFUT, 1 Alad
& € UG HE P d2 BN AR UL W viE} ol
AgdcH gad tdd we ¥ dFoIdFUd! dg F& UE Sl Age
w7l 22y 9] Aol Woldlal 1 5o FLAR o]l A ofF Zfo] b
HAA L FAe A AstFo] HA AL BE FFEF] d 9A oF
g o ol He 9ol ol ARIMEL! 1 RE FHE WRolgTL) I BE
FRAEC] FPER AMRS dEATIA glojal BAAIL o]8A A A
Aolgtz EEle Alge] Ho HEHFUTH

Koepelke. Ja! Wenn eener immer ville Jeld hat, wissen Se, denn mag’t ja wol noch jehn! Ja,
det liebe Jeld! ... Neh’'m Se mir mal zun Beispiel! Ick wah ooch nich uff’n Kopp
jefallen als Junge! Ick wah immer der Erste in de Schule! Wat meen’n Se woll?!

.. Abber de Umst nde, wissen Se! de Umstinde! Et half nischt! Vatter lie mir
Schuster weer’n! ... Freilich, mit die Schusterei is det nu ooch nischt mehr
heitzudage! Die ollen Fabriken, wissen Se! Die ollen Fabriken rujeniren den

kleenen Mann!... Sehn Se! So bin ick eejentlich, wat man so 'ne verfehlte

52) Cowen, Der Naturalismus, S. 180.
53) A.a.0.
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zzo] £gu} oA (AL (Sel Bhelr] W] TWeAAZ, S FA
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54) Die Familie Selicke, S. 16.
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7b AE oAzt obdet A AES AT EYS) gEo] AlEA fxeA A
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B4,

Frau Selicke.

Toni.

Frau Selicke.

Toni.

Frau Selicke.

Toni.

Frau Selicke.

Walter

Frau Selicke.

Toni.

Frau Selicke.

Toni.

Frau Selicke.

Toni.

Frau Selicke.

Toni.

Frau Selicke.

Walter

Frau Selicke.

i ik (%36%)

Bkl ZA@ glol, of WAeH - UE AE A dle o Euok ¥ ol
g

1 3 Aele] o2 A ULl Bolgl

(EUE $& §3 %9 ¢oz =57 AdAYAL FA ¥ Zoz A8
lgeln A Atk BE Wn Qo § £o2 A4S e agn uA

dgeBoz Aotk %ol WEHE zelzt Wtk FAL WAT

2. ALe WA Bael. 4@ Lgae —AIARAL BalA A
W 2y pEY. BYEo ¥ 4AT ofx AW ABA Vi Ae
Al 2aa 2y - BY - E2eY )

Horch mal! ... Poltert’s nicht auf Treppe?

Ach, wohl nur die Katze!

Ach Gott, nein! (Erhebt sich und geht schwerfillig auf das Fenster zu.)
Wunderhiibsch drauflen! ... Aber der Himmel bezieht sich wieder, wir
bekommen andres Wetter! ... Ich spiir' s an meinem Fuf}! ... Nein, noch
nichts zu sehn! Ach ja! (Geht wieder zuriick und setzt sich.) Ich bin
todmiide! Wie zerschlagen!

Da kommt wer!

Ach Gott! (Féhrt in die Hohe.)

Erist es! ... Endlich!

Ach! — Ach! — Mein Herz! — Mein Herz! — Die Angst driickt’s mir ab!

(aus der Kammer). Miitterchen! Kommt er?

Still! Schlaf!

Er ist auf der Treppe! — Hinten! (Sie ist auf Frau Selicke zugetreten.)

Ich renne fort! ... Ach! Wohin?

Sei ruhig, Miitterchen!

Ach, meine Angst! Meine Angst! ... Pa auf! ... Es gibt'n Ungliick! Das arme
Kind! ...

(stiitzt sie). Beruhige dich doch, Miitterchen! Er ist ja gar nicht so schlimm,
wie er immer tut!

Ach trotzdem! ... Meine Nerven sind ja so schwach! Alles nimmt mich so
mit!

Der Vater ... Nein! ’s is wahr ... hach!

Mich schwindelt! ... Mir ... is ... zum Umkomm’n! (Stiitzt sich gegen Toni.)
Horch! ... Er kommt heute wieder hinten rum! Ach, mein Herz! Mein Herz!
... Fith]l mal!

(aus der Kammer in hochster Angst). Miitterchen! Miitterchen! Es pumpert
gegen die Kiichentiir!

Ach Gott, ach Gott! Is der schwer! ... Ruhig, Walter! Sei still, mein Junge!
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.. Tu, als ob du schléfst! ... Toni, mach auf!

Toni. Ja! Geh solang vorn raus, Miitterchen! Auf alle Fille! (Toni ab in die Kiiche
mit der Lampe. Frau Selicke steht einen Augenblick nach der Kiiche hin
lauschend. Zittert. Prefst beide Hinde aufs Herz. Geht dann auf die Flurtiir
zu. — Es poltert in der Kiiche. Schwere Schritte. Eine tiefe Bafistimme.
Lustiges Lachen.— Frau Selicke verschwindet schnell im Flur. Die

Kiichentiir wird aufgestioffen. Noch hinter der Szene die Stimme Selickes:

“Na? ... Tonchen ... Todonchen ...”)5

ojn] ALE ut e AWAY Fx Al E 2 PA T, AYAFATL FY E
Y Alelel 2 o]FoiAm e ¢l dHAdNE HEFNE Fol¥ 5 gl FAF
Q1 &0l £ =evn gk, ¢4 EY d8H 1 e AR Hole B2 FFEHY
Aepgel Aol WA SHoln, FHAS YA 5He el xaW Ad mE
Zol (Y B EUAY (ES)2E BUd: e FHeolth, Ex9 &8Zyl 189 ¥
AT o) AlLElT YE Aol (EnA2E ¢lo] Papiersprache)’® 7} olugh (1ojo] i)
e ZEE SAAAIE AEE Ao [die] neue Sprache, [die] das Ziel, das ihr immanent
war, erreichte), 50 & (&e] o}yolt}. ol <*HE%> dole M QAolg To}, T2m
g wel g A Addte Aveze UHAA Feth. PRI HEFH ALE A
U, WA FE, Tl wol Aole oMl 4o} weE FRAN AAFe] Tl
A3 AR Algddolt—dAn o) HEAUD e 2T, QAP AL 2l
AE—Z7}7F BAdsle] 7128 aE BAqA ADEr. a2 E20) @ste AAY
dojgte (AAL As)e B/ 2FES /I o83 ZHFES HLslste 9
o2A Eayl ZAzsE dAr)7He] ul2 B3 7] Mienenspiel®®o]th, 19 F&o) o3}
B EAQE AN ] RE FEET wds 2y AR A AR FFS [
klein[e] Freiheiten und Verschiamtheiten jenseits aller Syntax, Logik und Grammatik” 59
NAE BAEANA A2gFozy (4o do)el ZH S 2dd & Uvke Aol
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55) Die Familie Selicke, S. 42 ff.

56) Holz, Evolution des Dramas, S. 227 und 276.

57) A.a.Q.,S.278.

58) ExEx ERAZE (Y3t FAH<E Mimik der Rede) olgt:n R =3 ¢ith. Siehe Arno Holz,

Evolution des Dramas, S. 254.
59) A.a.O.
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GAoy BAEL AFo] & JAYPE o]Foof HEA RA9 e ouiE IR
Fsted FAetA Aok wx) & AREe] utd A7 7ERS W 259 i
WES Agdle & F fle 489 20 A9 =359 43R SN S 9 go) 7
o] — @A o] oju] gro} W H|AEAE vhel EFo] ¥HE =@y Ho| A9 —
A ®B2e) JIE Ad 2ok Aak F99 &Fo] =@y Roe], A Azto] Ad o]
Follof tiste] FFF + A HBA, ALY dig WES ARA H4@ F A He
A 2L oAtk AARAL A Azl evit] gao|dchd, FHA thAb a4
Ae diAbe &2 glol “AelARA (B A mpdsid FTg dojmge e
FryolA 53 E % ngo o], 1 92 B2 4o 3E Zt}. Frau Selicke (hat
in Gedanken ihren Strickstrumpf fallen lassen, zieht ihr Taschentuch halb aus der Tasche,
biickt sich dariiber und schneuzt sich)."6Vgl= 221 d7] xjA|gk o} & o el 9o},
T OE 48 &9 A4 diate 29 ol§T fAe Aoz Ho UAT A Avg %
3 A7 AT 9F AAE 5ol HE XE AFHE $ AU, AEdge Aztg A
A 7} -r’@% szl 328 23 3 e 8 A o de F¢ FEF AE I
el o5& A FEe A¥elrt. 53] g FAE Uedd FHAE M= A4l
A ¥ eine moglichst getreue Wiedergabe des Lebens [= der Natur]" 620 2 HA}3}7] ]3]
Me dolzte (MY AF)te e XSHE ¢ 243 238 dojae &
o] AFF2eld F= U Aot}

l

A3, g—dd? (g2 & 28I AR kg, BEYe sn7)WA
ael AE vEAYY gt —AdgAe dFE 553 Ao ol A
A7E Ee AEielE WA oad €4 FAgeT. g2 AgES 2
glol 28 AAEYG.)

Selicke. L - Linchen ?!! (Zuckt zusammen und geht auf das Bett zu. Toni wankt ihm

schluchzend nach. — Selicke steht eine Weile stumm vor dem Bett, dann

60) (otelx dt=dl)olete AARU] &2 o =guldird Ui 303% wEHY, 1%
R 5 A 3% AN T @A 54 el uabe o #E SO o|RojH Utt
(8.5u.S.65),

61) Die Familie Selicke, S. 5.

62) Holz, Evolution des Dramas, S. 341.
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bricht er schwer, mit einem dumpfen St hnen, auf dem Stuhl zusammen.

Die anderen beobachten ihn stumm.)63)

o]ZeA EY =grtEA e FZERNY TFmy] Ao Agoz =UE (YR NA
& AlA} ein Bote aus der Fremde)o] g &o] "AgA 71F % Yeldz JdENE A4
sl molol @ EaT} o] AFHUEC] AAFY AFe weaE WAL B ol
(A9 #F Mauerschau (Teichoskopie)) & (Alx}e] H 1 Botenbericht) 52 $w&
T84 FeoE2N FAJNER B4 e FAJNENS] Fzugd sheAste, HAE
gto| o] gzte] d&o] Aojso] v}, HIZ o] FHApe HTE At AEC] (A9
A & A EA, FAJEEC] AR AY AAEA £ A AF7A] AU AHE 4
golub g4e BEAH BIE A4 AFE 02 $00z FePT. HeTEde £
7 8= e EAF S of (N2E 49 dBe TH=s] A, 2E Lot}
' %3 Q17+E Einsame Menschen, 2 <t} vl2 Anna MahrdlAlM o o4& 3o} B &
Aok, AgArte] A EUE B PP oERE EE4A17]7] d8 EYY EYY JHE
o] A dAES EYA FAAINE A WES Mz (A & Alabye] o
&g B F I & bE AL B T dANeY, 9 olg tE FeA b oA
A JEE YU e EYUZE Aol A3 de FFE AHF AFoz gao F
Zatn dAthe 7HE L B R0 ey do FPWeolg 3
Vg AeAt dAZE MEES AMgdte W% nhed & F
7hdelol Ao fz2EE 2T s AT g ALE #A
IR it S FFdA olE 7IESdA dAlE T <
FRAd A, 2HA A A 1S9 FHAEE T ARAWYE F U EZo] 94}
AAAYG A WENA ol dFE FARATHH, o] F 3 Aol (A4
A& ARRSOY £ 9l Aotk T AMNE T=alnie] g oA TAA 71EE o

fru
-
~
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63) Die Familie Selicke, S. 51.

64) ZNL F2ELE WESL (RNA & Aol J&g ke AARA, a7} EYA EY9
sl oj| ALERIZIE Awste FH(S.261)S o2 53 & wEolt). Siehe Cowen,
Der Naturalismus, S, 175.

65) WESSY Hd FHAA, FANe SHTE o dH3}m, $HEL o] MANA o o4 A
Aol ge AHgEol7] Wi SHENA ol 3o 2E=Hx Za YE T wurst &
g R}AEAM EYst (29 &8 B Fa AV &2 29 ofAd ZXAEA, 1 dAY ¥
& AdEd) F2EZ? - £HEE $2E AT dME A=A ZFol 87 (Seine Hand
ergreifend und ihm die ihre auf die Schulter legend, sieht ihm in die Augen) Nicht wahr,
Gustav? ... Wir diirfen doch nicht nur an uns denken?!” (S. 61.) &3 HEE HE3= 3
8L HENAA (R & Axbe] 98 7igste Aol FEdS s F+ @5
AAelTt
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o (FF) [= XA & ALAHE AASHA] gtrt. die (Familie Selicke) wies jenen
(Typus) [= den Boten aus der groflien Welt] nicht auf 731 93P ¥ ohg =Y =

AFe FArrEe Uwtad FE dideld Tyael AZFAd Y Salonkomodie® ol ©&F
JAER A8 state] &2 3te (Fthalc] Raisonneur)st FUE J&olzgta (A
A & ARbe] 7% BlwE Ho| Ut ArM $EL FxI} A7) o8 A
T AAAYE G ¥ A & QA "ok 28R "AFdA HA (EF)E Lo
W& A aus dem Theater allméhlich das (Theater) zu drangen” "%o] 17} 2R oz &
EPd AA2E AFolAn, ()& 7153 & A =yt Hxo dFo] Ay
# 7}E 017 W B o) Zalule HLSRE rHoz R ANIR, FUE, ER
¢l= ZZ Stiick ohne Anfang, Mitte und Ende” "V o] T},

1:

dojFest dojswte] (AW Handhabung)ol tig oA &4l QIRte] diao
2 AnEta, =713, 3% F A BE A& PARNIA AR Y, F&
Aerd Aol tidt oJ5td JbedE WA A2 AR E ARE oo 5
Aot Azt Azkel Ao AARA EF EASARCEN FHUeR A o 439
AAE © o3 348 + AAY, 32 AfE 4Eed 71 o ole & AFL
olgl & @A e Yooz HLIT T FHoze, AAS T AT
T A7t ARz AriAde] BEFDQ] dolst o £ae] AMEHe wdrt d § Sl
Aeltt.

283 JARRREC A uwe] dehdE dale] Ade Aee AP Fag 5
Aol (@A BADS A &L MAAFAME SE3E PR 4oty U 2
2N F e Foo] @ F Ad. 2y A9 Aol delMe (eHEA)E 731%01
o83 AFe WA Jhe A= FEdT. 2 AU OPE AR A FgRhEe
A2 dold Tmbm gL e A¥de dzAoz TAA E,9 Fde dFd 38

38
=
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66) "=glutel A3 dME (AN & AAbEte g Al (Al & AlA} ein Bote aus
der groBen Welt) 2t 7l'd°] 53 @c}. Siehe Arno Holz, Evolution des Dramas, S. 274.

67) A.a.0, 8. 276.

68) e MEHQ ZFxo AF3vld Hr7tE ohg 3A& AH P}, Victorien Sardou (1831~
1908). Eugéne Scribe (1791-1861) und Alexandre Dumas (1824-1895).

69) Holz, a.a.0., S. 275.

70) A.a.0.,S.214.

71) A.a.O, 225.
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ded JFsA Edd. do (&TREAF EA4D)Y H L9 A =eivde &t

afex B3stn Ez9 AdogEH N2 EAe ((AAdFo EFaFP F7
Motivation der naturalistischen Literaturrevolution)’ 2 2} &-8}od theksl B8l=A)& o}
71X AT, 129 TAREE dojd& Die neue Wortkunst; ] M EL “UGE o] ZES F A
el AANCRA AF Aol &AL o] AAMAYH Ext). Dieses Werk setze ich wie
einen Markstein in die Geschichte menschlicher Wortkunst als Grenzscheide zweier
Zeiten." ™ AR 2 75} BFo ARHL Yok e Ee] (AU F4H
< AAF B Fevdd FFE FAFA ZFZ AAF9 &Bo|E/Q 29 A
ojo] 2ol A (&) Al (MZ2E) Aldle] (AAAM)S EAE ¢ UL Aot}

29 dogo]&o] 204171 ol ARFAHN FFS 7 vt ohdrte EEE AUIA
Fa3A k. Fa3 AL 19 dzo]ge] T v HASFAF S AXWUA oA A}
FE ol —53) AFEE FrltEo ol — 2047 &AM FAFHoZ FE&5o] YE
Wohe AMdelth a2k 28 Aol £ ANZE dojol&L ndFe, BukFe, (AF)
AP Fo defe d2Fd EFeZ dY deo AT Fdd vehd dFH wgs

Z9] slitolr] W Eolt}, dlolsl¥]ld Helmut Heiflenbiittelo] 27} Fxg2XHE W g
I Bt ol2x ZT2E (opBlA] &2 Vater Holz)etal J 3 AME &2 £33 &

ol g9 A F89 T FUF AAT
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{Zusammenfassung)

Die Theorie und Praxis des deutschen
Naturalismus am Beispiel der Familie Selicke
von A. Holz und J. Schlaf

Jong-Dae Lim

Die absolute Uberzeugung von dem Sprachmittel und dessen “Handhabung” kann einen
Versuch veranlassen, alles, was der Mensch im allgemeinen denkt, fithlt und sich
vorstellt, direkt ins Wort bringen zu wollen, ohne daB jede Moglichkeit des Schweigens,
der indirekten oder elliptischen Anspielung beriicksichtigt wird. In dem Fall wird nicht
nur die Natur als Darstellungsgegenstand, sondern selbst die menschliche
Vorstellungswelt ins Wort gezwungen, und einerseits dadurch kann der Leser die
Vorstellungswelt nicht mehr imaginieren oder seine Fihigkeit zu einer freien Vorstellung
kann ihm genommen werden, was endlich zum Nichtverstehen oder Schwerverstehen des
einschligigen Kunstwerks fihrt. Andererseits kann auch die Freiheit des Dichters, die
Natur auszudriicken und dichterisch zu gestalten, beeintriachtigt werden, so daf} er
unbewuflt der Sklave seines eigenen Darstellungsmittels und deren “Handhabung”
werden kann.

Und der zu oft in den erzidhlenden Werken wiedergegebene Dialog aus dem Alltagsleben
vermag den Erzihlvorgang zu verhindern. Man verleiht aber durch die Anwendung des
“Sekundenstils” dem Erzidhlwerk ein Gefiihl der Geschwindigkeit und Lebendigkeit, was
gerade dazu dient, die Spannung steigen zu lassen. Im Fall eines Bithnenwerks kann doch

genau vom Gegenteil die Rede sein. Mit anderen Worten kann die Spannung wegen der
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iibermiBig sorgfilltig detaillierten Darstellung nur noch halbiert werden. Gerade in
diesem Punkt liegt die Grenze der Anwendung des “Sekundenstils”.

Die neue Wortkunsttheorie und der neue Stil von Arno Holz rief innerhalb des
Literaturlebens der Jahrhundertwende vielfache literarische Diskussionen hervor, die
gegebenenfalls zur literarischen Polemik zwischen ihm und den an seiner Theorie und
seinem Stil interessierten Literaten und Germanisten fiihrten, was alles allerdings zur
Entwicklung bzw. Bereicherung der Sprach—und Stiltheorie des 20. Jahrhunderts
beitragen sollte. Holz selbst 146t das Vorwort seines Buches “Die neue Wortkunst. Eine
Zusammenfassung ihrer ersten grundlegenden Dokument” mit den stolzen Worten
beginnen: “Dieses Werk setze ich wie einen Markstein in die Geschichte menschlicher
Wortkunst als Grenzscheide zweier Zeiten.” Konnte man den Beginn der “moderne”
Literatur im Naturalismus sehen? Konnte man dann auch jenen “Markstein” zwischen der
alten und neuen Zeit in der Holz’schen Theorie und Dichtung finden?

Die Frage, ob die Holz’sche Kunsttheorie auf die Literatur unseres Jahrhunderts
uiberhaupt einen unmittelbaren Einflul ausgeiibt hat oder nicht, ist hier nicht bedeutend.
Wichtig ist, daBl seine Theorie in der Literaturform des 20. Jahrhunderts nach einem
vielfachen Abwandlungsprozefl von vielen Schriftstellern, vor allem aber von
experimentellen Schriftstellern aufgenommen worden ist. Die neue Wortkunsttheorie von
Holz ist eine der prinzipiellen Wandlungen, die in einer véllig anderen Erscheinung als in
der Klassik, Romantik und dem “poetischen” Realismus in der Gesamtstruktur der
modernen Kunst eingetreten sind. Dall Helmut Heilenbuttel Arno Holz—wegen des von
Holz auf ihn ausgeiibten Einflusses— “Vater Holz” nennt, ist in dieser Hinsicht sinnvoll,

insbesondere in Bezug auf die Wirkung und Rezeption von Holz in diesem Jahrhundert.






