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1) Gérard Schneilin: [lusionstheater, in: Manfred Brauneck/G. S. ##7: Theaterlexikon.
Begriffe und Epochen, Bithnen und Ensembles. 2%. Reinbek 1990, 4109 =,

2) Gerhard P. Knapp: Vorbemerkung, in: G. P. K.®: Friedrich Diirrenmatt. Studien zu seinem
Werk. Heidelberg: Stiehm 1976, 11%: “Durchleuchtung des Biographischen, Paraphrase
des Autors Diirrenmatt.”



112 A X #® #E (FE4EH)

Avte HuZo Aol P wBH ATSe) 11es] Ayt LnE ojd MR
AF Aol EQE 31 ok AT B3 BARAH A7E FouGE Ao
Az AYse A A

7] T SHEBIEE SR 2. Theatersemiotik)ol ZA L ¢}
AF7158L A€ 7IBFHoE YR YAAE A A(inneres Kommunikations-
system) 281 ¥ YJAIAF AA (4uBeres Kommunikationssystem)Z o]
Zch AR AE(H)-AEENITY BAF &R, FAS WS- ATLY #A
FozA, Ad=F7128L o] FAME FAE F 1F EH"‘Oi e, duysid 93
2 dFHo g A BAFY] A3 PFA = Aoyl gEoltk 22X dAF7%
e AFo] TH de2A Z1 Ye B 7IZE, dddg A, wis, Fof, A%
T, &8, ¥ So] FAZH oJ9A ZlsdeAd ] dF3).

old dF ZA¥L ¥ 1931d AMIEZMTor A& O. Zichd "=} &) vjg
Aesthetics of the Arts of Dramay, F7}2227) J. Mukarovskyd] T&Ao] Wlst 7%
2 £4] A& An Attempted Structural Analysis of the Phenomenony oA 1 ©&%
7} abA A AT 2 F GAbH AAE e & F¢ FAFAATGIT 1960E o
of EojMEHA FZr9} ZgroA Y7249 R. Ingarden, 5% T. Kowzan, ¥I2
E R. Barthes, ¥ G. Mounin 5ol <3 F&3x, ol A syl P, Pavis,
A2 2"E A Ubersfeld of 93] Aoz wdglon 1980d o] £ WA
HEHe drdd Sd@/A 9FE vH 4F K Elame f=guie} 39 713
8} The Semiotic of the Drama and Theatery 223 348 3}H Fischer-Lichte?]
9] 7153 Semiotik des Theatersyo] &35 74 o2&

AF715 8L ofF A FFo2A 1 AAC A FIHA UA @S FHo|
A AF7|58e AS FEE #AAY AZA FAGAA AJHoE LI
F AA 37 Wi, 71EY R JrAAE A4 FA4Y =gul dFN B £ ¢
E FaAFdY FAES FTE YA AAHez 2a4Fd £ e A S 2 gk
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vt B g W, AR FRE 715 JEAAE] AEE EBE AE

BAHAA wetE®, 2 AEL2Ee) FAY AZHA Hukg Sy A3t
7zt gob Hate VS FH3 HPIY, AL AYHoE cehuo] FAs
AR ol el BT AFse Rl s uBY g 2uz 3
BANAE o}F {831 B E8o] F Ao
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3) Martin Esslin: Die Zeichen des Dramas. Theater, Film, Fernsehen. Reinbek 1989, 10¢:
“Sich der dramatischen Auffithrung als einer Unternehmung zu nahern, die den Gebrauch
einer grofen Zahl von Zeichen und Zeichensystemen umfafit, und die Rolle genau zu
Klaren, die jeder dieser Bestandteile dabei spielt, die endgiiltige Aussage der Auffithrung
zu schaffen, ist duflerst nitzlich und hilfreich sowohl fur den jenigen, der beruflich mit
Drama umgeht, als auch fiir den Zuschauer, der sich kritisch bewufBit sein moéchte, was
er sieht und erlebt.”
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2o 94 ZFFE BY, AAR o stsAe] 433 HAAH gol FAdH
e 72N dF7580] oz dF A FFE viH dF I A9

FAQA 71387 ol oA gloy, A&7, WS, #A T AFY oA ZF7L
F FodA 7159 FAAHA HAARE 75 Yt
old 7]z =9 A AL @ AdFo] AF ol 2ELDH 2T ‘HFAEW A
S AE T8 & AT AR AGE Fo] I A5 ¢ oY AUy A
A& (Representation)°] oty e} dl&3 zole] EH (Presentation)o] HE Aol
t HAES RxEF FT1xg 7|ggn; & 2 $L 424, ctg2EdH 29 HAF
v 3 2047] ddi= Ao BrHe Folv AFolth o HF di# HIArES
AFHE JA 1™ 7|38H & AFHsL Ytk

R 2o

o

WAES Bste Aol ohs AU Ae BAY g ¥ + A= AHE
& Soith 340 S0 GBHE AL oI $IUE "2Y'H AWl A
HES Meok B4 FE? F3E (3AQ Rl okd - o ge FAs oA
a%8 BUE & AE H5HL FoA8n) ARH woltko

WAEY 3L “44E (Symbole)’, & @2 7133 A3 5 A A%
oltt. 19417] AHdF e} SPIOMEAAAAY QA BRFORA AT - AN
olgte Aztel AAE BEE st Aol ohUFP A 7155 AAY FHOE =

4 g Aol

Havtee HulF B2 9A AF £ BAE" A FHIH. oY Aael
w2z A8 uIRoe YdHoz 5o Yo YUk “BANo] Bopal o]
9 @4 TEm AT AR AL Aoz wIL g3 I
W, $59 AN HolUA $88 437 5 BTk'D oAl T “sehuieA
Woluh & FAe ZAIA oA A dEe f37 AALA s, 2AA
MZozRE 53 AAE AU, F AAY AHE oA B A3 He4E

4) Friedrich Diirrenmatt: Sitze iiber das Theater, in: F. D.: Werkausgabe in dreilig Banden.
Hg. in Zusammenarbeit mit dem Autor. Bd. 24. Zirich: Diogenes 1980, 176-211%, «7}A
= 1829: “Aber ist es noch die Wirklichkeit, die Beckett nachahmt? Stellt er nicht viel
mehr mit Hilfe der Dramatik Symbole dar, die als Gleichnis der Wirklichkeit gelten
konnen? Haben wir nicht die Beriffe <Nachahmung> und <Wirklichkeit> fallen zu
lassen, um der Dramaturgie (nicht der Dramatik - die tut es von selbst) die Moglichkeit

zu geben, das Theater zu begreifen?”
Jan Knopf: Theatrum mundi, in: Text + Kritik. Friedrich Diirrenmatt I Heinz Ludwig

Arnold®. 50/51d. Miinchen 1980, 57-67%, 17| & 61A: “Die problematisch gewordene
Relation von Sprache und Sache und von Bild und Abbild fithrt konsequent von der
Tragodie zur Komodie, von gespielter Wirklichkeit zu gespieltem Spiel.”

5

=
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Janted oatd, old 33 P4 AW 4P N 243 Hol AAE ¥
@ BEFIA A AEEY AF, mebd o ol¥ 23E & A B Asel A%
Hge A3 Y00 Ay AYRohs audold o YARE Fye ‘o)
A Image'Sol e BRARED st Ageld o onAey HPHE 43
sz HlBE 4 A &7 AEolh.

SA AFo] BAY Aol olvlet At BHOEAY EAWYD, AF AA
t gadez sty Fuo $491 10 u AN Adsr] A A¥NL
WEA BT oA ol dal HAvEE Q3759 ANE 42 A2 Sol
JEdze) FEA54E ANk

£

i€ A8 2 o"d A daf A F2n, 2 AA elM && Eolv, A
o] AR dgo] d& ojFd & oW, ARL dgo] d& AHY R ¥
o & AFe BAA Rolth I R AHo| e HAZHY, d&e 1 HA
o) Hlfroltt. ARt ¥ EAY ¥ uHY wolx], AL vfFE ottt Huaw
A% w7t 2 Y A9A 23 dAH(—EHOIA 47] "WEolH. d&e] 3
olF2 e wlfE T3 BAH(FEH)oIF T Aoty

N5 AdzAe 43 dAY BANoz AF % 1 Rol Jhu @A
ddg Adse mdozA BAA 2 one H4e ave EHIY. ¥
AF A FRAQ @ WA’ vgH Bl BRaT sHHE, 2 AAE @
3759 nHH FHY G54 UB Y AAE FA UG 5 glow, By
oz sog A9 WAL HEo} wA VT oA $7t Aol T <a
Ag>¢ 92T W, FUF Jol9E 94 £9 U4 IBE BES U3 A2

6) ¥, 629: “Aus dem Drama, aus dem Abbild des Wirklichen [wird] ein Spiel mit dem
Wirklichkeit [.], aus der abbildenden Tragédie die sich selbst spielende, ihre
Moéglichkeiten, und das heifit die Moglichkeiten des Theaters, erschopfende Komodie.”

7) F. Diirrenmatt: Theaterprobleme (5 6), in: F. D. Werkausgabe in dreiBlig Binden (3£ 4),
31-729, 53] 59-60¢ =

8) Hajo Kurzenberger: Theater der Realitit als Realitit des Theaters. Zu Friedrich
Diirrenmatts Dramenkonzeption, in: Text + Kritik (5 5), 80-91%8 =,

9) F. Durrenmatt: Literatur nicht aus Literatur, in: F. D.. Werkausgabe in dreiBig Binden
GE 4). 84-9218, 71X = 919 “Kunst beweist i{iberhaupt nie etwas, sie kann in sich
stimmen, das ist alles. Mehr als Kunst vermag sie nur in Beziehung auf etwas zu sein,
das auflerhalb ihrer selbst liegt: Ist es eine These, wird sie deren Gleichnis, aber eines
einer These und nicht eines der Wirklichkeit. Denn wie der Stoff ist auch die
Wirklichkeit nie eindeutig; ein Gleichnis, das sie zu bannen versuchte, miilte mehrdeutig
sein.
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F5 AR, FAJ obH % 7‘1'.‘4_ TE R3E oHYL HIEY dF FAeE
A e 5 dde AAAE FAHLE d7de W2 U dEd =
Aok A5 wee 29 9934 EH" € 7bsA s 84S X2 ¥ HAdvt
T old T 4 WA da gk

it

Sgojo] “a9 et (RS “2Y Fel Ut (=Sherareh e FAA E
Qo] gtk $e7k AAS @ ‘1Y 1Y+ YW, $eE A2 AAE ‘ot
@ 4 gk 29 adve 24 990t 23e F A P4 Su Q8w
& ok $4 S2E FAACTh o 9t BAANSA SHEH U Fao @
I Bgoze Aze F2E B, G B 449e B AAE HeRe 3y
o) Atk o FAA HE, b B AU wal o] FAX BFo FAL AnlsER
of dEAE @71 waA FA AK(EHANE ZE A8 Mol o At
syl FAHW, BERERANE I A4t ARG FRANE T, d%
AAE 27t AL R2E £4A79 o) Seidch Bas ARE 0%
¢ 14% oz Bese Yehdco

HAevtEe oy gL o3 dA4E AHA & F Ae sy Jtedeln.
BYIE XMAlFe] ERY AKH g Fo “AR{"E FEde IS BHAUE, H
drlE9 teoy IujFL EUbEE d4E ‘gx"d] A% Edded E‘?!
(heuristisches Modell) Al Al o]t}

olgA A 7|5 E T3 AL AsA e s BRI Ade] AujA
old 7|ty MAR 433 FASIY vi23 Adid MAe FHER)T Al
Atk 2ZAT AREL AN AF Aolg} viI/FAR AdiFH AL EATUL
2ATh g oA Foll ¢EY ¥olx, FEE F U 7| E dA¥GY, A
9 £g 9e F ddx TG dyt2EY FF9F AqABGe 128 7138 ¥

10) F. Diirenmatt: Theaterschriften und Reden. Ziirich 1966, 64% (9714 Amédée A.
Schroll: Zeichen und Bezeichnetes im Werk Friedrich Diirrenmatts, in: Gerhard P.
Knapp (§f 2), 203-2179, 213-214H oA Aelg): “Es gibt in der deutschen Sprache die
zwei Ausdriicke ‘sich ein Bild machen’ und ‘im Bilde sein.” Wir sind nie ‘im Bilde' iiber
diese Welt, wenn wir uns t(iber sie kein Bild machen. Dieses Machen ist ein
schopferischer Akt. Er kann auf zwei Arten verwirklicht werden: durch Nachdenken,
dann werden wir notgedrungen den Weg der Wissenschaft gehen miissen, oder durch
Neuschopfen, das Sehen der Welt durch die Einbildungskraft. Den Sinn dieser beiden
Haltungen oder besser - dieser beiden Titigkeiten, stelle ich dahin. Im Denken
manifestiert sich die Kausalitat hinter allen Dingen, im Sehen die Freiheit hinter allen
Dingen. In der Wissenschaft zeigt sich die Einsicht, in der Kunst die Mannigfaltigkeit
des Ritsels, das wir Welt nennen. Sehen und Denken erscheinen heute auf eigenartige
Weise getrennt.”
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AAZ st AEEH N3 AAEA FEUES HIT Ak ddd =g
TR LGN AIRES Ad2" 3 %E]—E A A A /R EvYH
AAZ SAd" 1/ gy AA] S3e Ao|UthiD vz A Al
8 olug olgig]el FEA <792 Commedia dell’arte>® YF 2| oF&7)
A}, oL ol A #He 2| Pantalone, 19 <2 I+ =E# Dottore, T
o] &<l Y Zanni, F A9 L A T AFHY JEEC] ¥ $H AA
9 2F (dAdY 71EE &) Y5 Aoz S T w2 =yt F
HetFd e AESEY Ao/t U F34 FA

I F 18417 ABFe Aude] oW ol AFNIZHA Aol dHZ
S Ao vgsis] FAFGEH ANFY sbsdel dig =orp Edafzl ol
AATh olFt =2 D. Diderote H-¢-E£9 “tiA AL widd FvlgE & Xo| W
W3 A7] disposition symétrique at & son action compassée””’} A$IHoE BT}
o, AA2d A71E FAUS AT 27t gito 2 AFg AVHAE obF #Hd¢
dzeguto A 8 F Qe AHdE A7 de FEHE 439 #E0YH 51
ot utstHE 43 AMAAS AV FHLE 27t B o “YFE AR GEoIA
T .12)

ol EE9 FAFEAMNA WHAAAR HAwEY IHu[FL o] 1747]Y HF
A g3 7|33 EY Be FBHS Rox Ju. HAAMnEY} o)A 73 FE AH
Hog JIURSL a7t MY FELE AFEEAAN ol Ud3> FAstER
H|Ql WFEFA7E] dis] dFsn e dHE & F Utk 2e dlojriz e F4
AABTHE olgg WA Gozzish M1 #o|EE F. Raimund®] 223 nh&d A
A3 3ol A 1159 F7k Pd F. Hebbeldthe thddt A3 7152 oA
28 dFHAE dF5E YAEZ ] Nestroy® 93z Uth14

2 E5Y¢ v2E Roland Barthes, o{2 C. S. Peirce, 9l& Umberto Eco 59 A}3]
NegAEL AAY dH AAE Y AU ZEAAZ vegtR L Qv o] &l
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11) Erika Fischer-Lichte: Semiotik des Theaters. Bd. 2. Vom “kiinstlichen” zum
“natiirlichen” Zeichen. Theater des Barock und der Aufklirung. Tiibingen: Gunter Narr
1995, 509 H=,

12) Frederick Burwick: Ilusion and the Drama. Critical Theory of the Enlightment and
Romantic Era. Pennsylvania: The Pennsylvania State Univ. 1991, 54¥ =%,

13) F. Diirrenmatt: Anmerkung zur Komddie (1953) In: F. D.. Werkausgabe in dreiBlig
Banden (3 4), 20-25%, 9714+ 269 &A=,

14) F. Dirrenmatt: Theaterprobleme, in: F. D.: Werkausgabe in dreifig Banden (3¢ 6), 12®
Bz,
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A ¥4ED 2943 F98 YA 715 AAole, AA W@ FBY <2
Bild>e. 24 A%t by 289 AE 7158 2 <aY>S ANsE o Ay
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&A1 AAT Axgel uigd HAnESY HujF FEIF F
Moz ojw YA4E s UeEA 19 FF AAE T HAHE Aot 1
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o Eoldt.
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o] ZZ & TruAAHH e AE Die Ehe des Herrn Mississppiy ol8He A Bl A
AAHE wre oq7dg 2ol AE AE2ZE Saint-Claude@d Q&) HIIEE gL
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(WE2o7t ¥g g8 Sotddh. Tagyrt AeA . F3te F48)1

A G BF HYST A, BagE AERs

PA EES 9ok

rlr
2}
2
I
o
o
=O(=‘l‘
Ral
it

[+
o
2
2
o

AIZE QNG Y, AL $F 38 F2U% 38 o AR & B

HAFU obvl dHEE BN oA AA T 16

15) Saint-Claude kehrt sich gegen die Wand. Das Geldute verhallt Ein SchuB (88).
o] 2T BE Q8L TF F Dirrenmatt: Die Ehe des Herrn Mississippi, in: F. D.
Komodien I Zirich: Arche 1957, 81-160%¢] W29 #H3Z e AL A€ HIAE v
gtk (4] (88) = 88%).

16) SAINT-CLAUDE: Meine Damen, meine Herren, ich bin eben beim Klang verhallender
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Zo] Aaxui $AHE o] <BAA BAII>E BUFY BAOE HolF
WEzeg da dgoldvutgt: - AA FUT Yojur AT AUeAE
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o AAE A2WE Tood FAHE A3 Sy @40 oz A
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Kirchenglocken erschossen worden, wie Sie bemerkt haben diirften (88).

17) daf es sich in dieser Komédie unter anderem um die Ehe meines Freundes Mississippi
handelt (89).

18) solange dies {iberhaupt méglich ist (91).

19) So trieben sie ihre Kungeln in meinen Leib, ihr kennt die Geschichte (157).
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PAA S oA U [HARZA] AR TEE 25 2F V|gE #Este

(2 ddz 20 €k ARER)

of2et Ao} (FEL g ojntE FAFY %AV ARG BRI BE

(%o 2 HAHUYNY)

HAAE A G, oe], $elst mAsdd, ojzo]) 59 AES I3
A AFolgyt. HE ASEL AL HAAW L] Ae FF2HA=R 24
FELE ontE FAFY A BE, nxege AL E EX 2P o
HESe HE GUAARe. Ae 2 GA G AT obd ofn & Ao Ut 9l
Asdn. A7t A5 A3 FYste FFUFHTHO

AlAIE E W& Fd 9o “REAATE oEE JAAAT, HARA a9 AY 4
gl ALY gl AE AuE Fohl7] f8 Yzty] W&Ee] ohub2ElA ot} o
e ARMERXR) REAHEA 928 aYsiy A3 vy L ‘B! BEME ‘O
FA” €A XA BEFY B HAAFLE gt A F4E ¥
% T fel “RERATE ' Aol HAL ouidte od P4 BAHLR FY
FF AEe] dAY AA AEo] olYF FHTE oA AVE I wlfEge AN
A A2A s, 9438 AFAAR e AnE 274 g T & AL
dAe] Qo] opet Frte] 93 FERHI wjgo] 3 A7 JHFH Exjold,
A 49 od F3 AFEEL AABE %9 7159 Rojth
o] A thgo] FutR ojojRE mAIAF Y 21 e o] AlA o]F Fof dF A
dollAM ErtulstA A T4y v AHdE g etk dF71xgy #
HollA B o, o] MAby Wl g2 FHF FAE &9 AE F A AAEY
<ETE QE>e] A <MAHA AE>o o3& AsEHE AHRE BECT 22X
< TH AE> AAZ AAEH ouloA e <HA>E 93] =uUA =HY
AFH F@oge] gt oA 75L& vAA Y A A olofA e FeME HK
Utk

e e alo ofl

20) MISSISSIPPL: [.] Und nun setze ich mein Todesurteil heute nachmittag todsicher
durch! Er steht unbeweglich. Stille.
ANASTASIA fafit mit beiden Héinden an die Stirne und schreit auf einmal verzweifelt
auf' Bodo! Bodo! Sie stiirzt nach links hinaus.
MISSISSIPPL: Dies, meine Damen und Herren, gestehen wir es, dies war vor finf
Jahren der dramatische Anfang einer Ehe, die zwar eine Holle wurde [...] Leider konnte
ich ihren verzweifelten Schrei Bodo, Bodo, wobei sie mit ihren beiden Hinden an die
Stirn griff - Sie haben es eben festgestellt -, nicht mehr vernehmen. Ich befand mich
damals schon im Treppenhaus, oder gar auf der StraBe: Ein Umstand, den ich tief
bedaure (105).
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A He L] 329 A0 44 A8 AestA HEn, T AR S deiAM
E FAMoz HAFUD 393 =i, nF2HA T?El% Hate] AZkE B
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oA A g zpale] TR oluAEtA ot} AEF o]F 5dTF O ARG AP ML
g 15034 #EAA HARA F 35039 AEARE JEse 5 g A9H
AHE oz O A SHERH Ado]l dAHAA FERSA W3l ofof7]
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22 AZE FA e HA 7|¥8L HEE2E, BE E JEIZaHEx W 1
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T AAE olg° Z] dEse M2 & AARY <HA>EER o Foid B
54"‘*1]74]"“ gk vl <ag>oe]l He Aot HFAHAE olBA <IY>eE #H
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21) Meine Frau vertiefte [...] ihren Charakter erklecklich und wurde auch religidsen Gefiihlen
gegeniiber positiver [..] kurz, es war eine fruchtbare Zeit, die meine These, daB nur ein
peinlich befolgtes Gesetz den Menschen zu einem besseren, ja hoheren Wesen zu

machen imstande sei, glinzend bestitigte (106).
22) Sie sind im Bilde, meine Damen und Herren, wir diirfen beginnen. Der Minister hat sich

eine Zigarre angeziindet, ein Zeichen, daf3 er mich zu sprechen wiinscht.

DER MINISTER: Deine Ehe ... (107).
23) Friedrich Diirrenmatt: Die Mitmacher. Ziirich 1976, 193%® (<714 & Otto Keller: Die

totalisierte Figur, in: Text + Kritik (5 5), 43-569, 53@ A AH¢1€): “Ich sage Stiicke
aus. denke in Gestalten.”
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24) Aol A7 A JH 715 o)71F, olAE &, FVAF 1998, 8BHAA AL
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25) ANASTASIA: Darf ich Sie zu einer Tasse Kaffee einladen?
MISSISSIPPL: Sie sind sehr giitig.
Sie setzen sich Anastasia links, Mississippi rechts. Anastasia schenkt ein. Die folgende
Szene am Kaqffeetisch ist sehr exakt zu inszenieren, mit genauen Bewegungen des
Kaffeetrinkens: so fiihren beide etwa gleichzeitig die Tasse zum Munde oder riihren
gleichzeitig mit dem Ldffelchen usw. (92)
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26) Uberall in den Tiiren links und rechts und in den Fenstern - [..] - sowie aus der
Standuhr heraus dréngen sich Arzte in weillen Kitteln und mit dicken Hornbrillen auf
die Biihne (142).

27) Theaterprobleme (i 7), 488 Z=.
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28) Unten sind die Beine Anastasias und des Ministers sichtbar, die sich offenbar
umarmen (119).

29) die Tafel schwebt nach oben, dahinter werden Anastasia und der sie kiissende Minister
fast bis zu den Kipfen sichtbar. Von links kommt Mississippi und zieht die Tafel

wieder nach unten (120).
30) Hinter der Tafel geht der Minister riickwérts nach rechts hinaus, man sieht nur seine

Beine schreiten, dann erst hebt sich die Tafel (120).

31) MISSISSIPPL Ich sagte bewegt: Madame, Sie verachten mich nicht?
ANASTASIA: Darauf kiifte ich seine Hand.
Sie kiilt seine Hand (120).

32) Theaterprobleme (§f 7), 45%W: “Man hat ja jederzeit nicht nur auf, sondern mit der
Bihne gedichtet, ich denke etwa an die Komédien des Aristophanes oder an die
Lustspiele Nestroys.”
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33) SAINT-CLAUDE uwild: [..] Wir sind die zwei letzten grolen Moralisten unserer Zeit.
[..] Du in der Maske des Henkers und ich in der Maske des Sowjetspions. Wir wollen
beide die Gerechtigkeit. Aber du wolltest die Gerechtigkeit des Himmels und ich die
Gerechtigkeit der Erde. Du willst eine imagindre Seele retten und ich einen realen Leib

(114).
34) UBELOHE: [...] Ich wollte der Menschheit mit meinen sozialen Liebeswerken helfen und

bin dabei zum Bettler geworden (129).



